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Abstrakt:

V prispevku budeme vychadza troch zakladnych estetickych principov — intagri
consonancia, claritas, imanentne suvisiacich ¢enim T. Akvinského. V pripade T.
Akvinského nehovorime o estetike formy, ale oilestairganizmu (substancia — teda
organizmus ako konkrétna syntéza latky a formyyopr implicitne prijima krasne do svojho
zoznamu transcendentalnych vlastnosti (krasne eodelhjednom predmete tvoria jedinu
skut@’nog’, pretoze sa obe zakladaju na forme — a forma spogdatkou eSte diineznamena,
zmena nastava, az Kesa \aka boZskej dasti forma a akt zlfia v akt existencie).
Sustredime sa vo fenomén vytvarného umenia a manjdh autorskych dighch poukadzeme
na paralelné spolupdsobenie duchovného a telesniéooe boli vo vzajomnej interakcii
pritomné pri vytvarani umeleckych diel.

Kracoveé slovasakralne, profanne, integritas, consonancia, cksjtkrasa, umenie.

TO ARTISTIC AND VISUAL IN LITERARY TEXTS

Abstract:

In our literary work we concentrate on selectedhawial workshops of the literature world.
As a point of departure we use the developed systapiphanies in James Joyce’s output
and three basic esthetical principles of philosopbynposedmby Tomas Akvinsky: integritas,
consonancia and claritas. We study epiphany insactiand Christian world as well as in
a secular connection.

Keywords:sacral, profane, integritas, consonancia, claritagt, beauty

.. postmoderna filozofia diskurzivne artikuldf® ¢o moderné umenie uz umelecky
predviedlo a precvilo..." W. Welsch

V prispevku tvoriacom vychodiska pre nasS vyskum uaimeho a vytvarného
v umeleckom literarnom texte 21. sty sa pokuSame skuithapecifika a (spolu)pbsobenie
tychto dvoch fenoménov v gnomickych svetoch slogbsna vytvarného umenigasto sme
totiz svedkami toho, ako literarnovedna prax vuie zo svojej kompetencie skimanie
vztahu vizualneho a vytvarného v slovesnom texteopri vyznam oboch pojmov viac-
menej synonymizuf®. Vychadzame pritom z predpokladu o genealogickejpiracii
postmoderného myslenia modernym umenim

Analégia medzi textom a obrazom, ktord pasiva k symbolickym kombinaciam
foriem, rozpoznanych uz ikonologickou metodolog{oapr. interes E. Panofského o graficke
listy Albrechta Direra, zawSeny rekonstrukciou umelcovho pisomného odkazupigsta

! pozri Gbur, J.: Vizuélne a vytvarné v slovesnorideln: Estetika v horizontoch interdisciplinartio®resov:
Filozoficka fakulta v PreSove, Katedra estetikyiedwo umeni, 1999, s. 60.
2 Welsch, W.: Estetické myslenie. Bratislava: Arch@93, s. 70.



poznanie (Beltingovej) antropologickej teérie ohraz teda poznania obrazu ako dvojnika
tela (kultdrna historia obrazu sa odraza v kultjidmistorii tela). Ak Belting na priklade
zobrazovania zosnulych tvrdi, e ide o primarnynam obrazu per s& a nie o akusi
anomaliu, tak realita suidnopravneh@atzu v antickom svete nas postavi pred otazku, dp ak
miery maska, resp. odliatok disponuje potencial@ohpvania rodu. /Pdd Plinia,existuju
dva druhy podobnosti: Pravoplatna je podobhosz generaciu (spdsob, ako vyjadsivoj
prirodny zakon), alebo cez prenos (spbsob, ako dviyjasudnopravnu institdciu).
Nepravoplatna je podobnosez permutaciu, pretoze naruSuje tak prirodny maleko aj
stidnopravnu intittciu

V ramci kritiky tradinych mimetickych teorii, ktoré realisticki metdédanpmali ako
zhodu obrazu s vizualnou realitou, sa suUradnicenania posuvaju od ,Platonovho obrazu“
(zavislom na ufitom originali) k Statitu obrazu ako najsilnejSiehastroja pre vyjadrenie
narodnej identity a v suvislosti s kognitivhou hottu obrazov mézeme uvazovaad
funkciou ich vizualnej reprezentacie v ramci cqlajety diskurzov (ptiom Ricoeurova téza
odkryvania sveta nas vedie k otazkam, do akej miémnganticka autonémia textu spésobuje,
e vz'ah medzi udala®u mdovania a vyznamom obrazu sa stava komplexn&jsim

VSeobecne zname zakladné druhy vytvarn@hwenia (architektara, socharstvo,
maliarstvo...) disponuju Sirokym repertoarom zaejawzmanitosti, ptiom niektoré (napr.
kresbu) mbzeme ponimako samostatné alebo pomocné média. Poznaniegch@rstvo,
maliarstvo a grafika ako Yoé druhy umenia ,buduju svoj tzv. druhy, nadstaybglan
intenzitnejSie ako ich druhovy partner — uzité uraghktoré mé bifunkcionélny charakter, to
znasi, Ze okrem estetickej funkcie plnf aj praktické@Kaie priemyslového vytvarnictvy“nas
vedie k ivaham nielen o Specifickom Zanrovom tvairigatiSie, veduta, portrét, krajina, ...)
a reflektovani kompozicii (symetria, asymetriaymys, proporcionalita, perspektiva, ...), ale
stavia nas aj pred problém skimania vyjadrovaciciirazovych prostriedkov priztiaych
pre vytvarné umenie (Skvrna, bod, linia, plochay tevetlo verzus tig farba, priestor, ...)
a prostriedkov vystavby kompozicie (symetria verzasymetria, rovnovaha verzus
nerovnovaha, pohyb, protiklady, suzvuky, ... ).

Na vysvetlenie toho, ako sa principy, &teavizujeme v zmysle formovania vytvarného
umeleckého diela, podiaju na konstruovani jeho finalnej podoby, uvedigraeprikladov.

Vo fauvizme H. Matissa sa elementarne ilgvéhrby ¢oraz viac abstrahuju od motivu
a autonomizuju, v pripade konstruktivistickych dielktorych forma previada nad farbou,
nam na reprezentovanie nasich téz poslizi emblérd@®té ,otca“ ruského suprematizmu
a geometrickej abstrakcie Kazimira S. Matavk roku 1913¢ierny Stvorec na bielom pozadi
(obr. 1). Vizuélne vnemy su v suvislosti s ohlagamiezpredmetného smeru uz nepodstatné
aumelec sa sustredi na geometrické tvary a dvejuzionalne zobrazenia, @om
kompoziciu chape ako sulad rytmov, rozvadzanyctbrazmom priestore (napriklad na
spb6sob hudobného kontrapunktu). Iny sp6sob znaa@mpehybu a rytmu mézeme vidiea
obrazoch Bridget Rileyovej (pop art). Stretavame ssgpripadom, k& staticky obraz
,Fozkmita“ do pohybu divak pohybom svojicigiqobr. 2).

3 pozri Filipova, M. — Rampley, M.: MoZnosti vizuéth studii. Obrazy — texty — interpretace. Masawgko
univerzita, Filozoficka fakulta — Semihégjin uméni: Spol€nost pro odbornou literaturu — Barrister &
Principal, o. s. 2007.

* Hubermann — Didi, G.: Prathsom. Bratislava: Kalligram, 2006, s. 86.

® pozri Ricoeur, P.: Tedria interpretécie: Diskumgrabytok vyznamu. Bratislava: Archa, 1997, s. 47.

® Gbur, J.: Vizualne a vytvarné v slovesnom texte Bstetika v horizontoch interdisciplinarnostieBov:
Filozoficka fakulta v PreSove, Katedra estetikyiedwo umeni, 1999, s. 61.



obr. 1.

Kazimir S. Maleui:
Cierny tvorec na bielom pozadi

obr. 2.

Bridget Riley: Blaze

Nazdavame sa, Ze dané principy by sa okrem pésobenvytvarnych dielach dali
aplikova’ aj na diela slovesné a ukéizakym sp6sobom a do akej miery sa pbajie na jeho
komponovani.

Znamy argument Apollénia z Tyany v dialé@ umeni, ktory vedie so svojim
Studentom, ,hovori“, Ze nik by nikdy nechvalil nakleného byka (ma na mysli
predhistorické jaskynné umenie), keby nemal v mysddstavu zvieta, ktorému sa podoba.
Tato informacia nas posuvtalej, a tak mézeme uvaztjead atributmi schopnosti vnitha
Myslienku Wolfganga Welscha, Ze ,vizualne pole @gm preltadu, prezerania, ovladania
a ma v principe homogénnu, izotropnl a z jednéltu lmyladaténd Struktaru®, kym ,pole

" Welsch, W.: Estetické myslenie. Bratislava: Arch@93, s. 23.



sluchu je konstituované prinajmenSom bipolarne remktoho je Struktirované vektorovo
a udalogami“® méZeme ozrejndiaj poukazanim na Hesseho roméan Hra so sklenyrgmier

V nom samotny akt ,hry so sklenymi perlami“- ako akidbicnosti, osvetiaci sa vo sfére
klasickej filologie a logiky ako isty druh jazyKadi ducha, predpokladajuci okrem znalostnej
vybavenosti aj isti davku fantdzie (ako zéklad gmmenziu a Struktaru hry pouZzivali
napriklad i konfuciovsku ritualnu schéndinskeho domu v podobenstve s@leaovanim sa
¢loveka do sveta), ponima hudbu ako jav, ktgggechadza ztémy do témy, z tempa do
tempa, odohra sa, zASi a nechava sa za sebdupricom nikdy nie je,unavena, ospanliva,

ale vzdy bdeld, vzdy dokonale pritomtfa

.Maliarstvo je nemou poéziou
a poézia hovoriacim maliarstvom.”
Simonides

Samotny obraz (vo sfére vytvarného umerakp konkrétny hmatatey vizualny
a mentalny prejav tohto druhu umenia (vznikajaar&tého popudu), méze By kong&nom
dosledku i abstraktnym fenoménom tvoriacim sa amysli divdka. Tvrdenie Wolfganga
Welscha, Ze nie kazdé umelecké dielo je ,uzavratnadické, auratické, autonémme‘ale
7e reflektujeme aj diela ,otvorené, demystifikovarsie’ové“*?, potvrdzuje existencia
~1Zmov* vznikajucich uz koncom 19. statia. Tieto prichadzajuce prady (a ich vznik a vyvoj
prebiehajuci dynamickym, nesuvislym ¢asto protiréivym spbésobom na roziych
arovniach), totiz prindSaju okrem abstrakcie roglengrickeého gesta (prip. geometrie),
nového spbsobu zobrazenia priestoru, aj avizovash@iedanie tzv. uzavretych tvarov.
(Zname pokusy S. Mallarmého, G. Apollinaira, FMarinettiho, J. Seifertai T. Tzara ako
projekty zvizualizovanej basne a obraZuf v zmysle typografického usporiadania pismen
a slov v podstate nadvazovali na anticku tradiéisnle carmen figuratum.)

Podstata pozornosti spa@jlca v jej selektivnosti a samotny proces vnimaktory
v nas, vyzadujuc neustalu modifikaciu dohadov vetlsvnaSej skusenosti, vytvara istotu
trvalosti veci, uvedieme aj na priklade, ktory $wofasu projektovali T. Lipps. a G. T.
Fechner. Lipps predpokladal, Ze predmet estetick@morovania si vnutorne osvojujeme
tym, Ze pohyb &innog vkladame do foriem. Tak aj vlinii méZzeme vidigohyb,
rozprestieranie sa, ohrgovanie sa a pod. Fechner zasa pri svojich pokugoetkladal
pritomnym Tudom rb6zne geometrické Gtvary vystrihnnuté z papigpagom zistil, Ze
s klesajucim stupom vzdelania stupa relativnaloibenog Stvorca (osoby s vysSSim stigm
vzdelania davali prednoszoru zlatého rezu).

Osobitny pripad nachadzame pri jave syaest pri tzv. farebnom sluchu (Vasilij
Kandinskij vo svojom diele ,O duchovnom v umeni“isgl synestetické spolupbsobenie
farby a formy (napr. Spicata ZIta farba posobiojutnolniku este SpicatejSie ébka modrej
farby sa v kruhu este viac pibh alebo ne/synestetik Arthur Rimbaud, ktory vejsy basni
Samohlasky spaja zvuk kazdej samohlasky s farbdagdavame sa, Ze skumanie javu,
spaivajuceho vtom, Zze akykeek podnet pbsobiaci na zodpovedajuci zmyslovy mrga
vyvolava mimo vole subjektu spolu s pocitom Speki§im pre dany zmyslovy organ aj pocit
alebo predstavu charakteristicku pre iny zmyslorgaa (p@ut’ farby — fotizmus, vidié tony

8 .
Ibidem.
° Hesse, H.: Hra so sklenymi perlami. BratislavavBhsky spisovate 2002, s. 331.
10 |
Ibidem.
M Welsch, W.: Estetické myslenie. Bratislava: Arch@93, s. 45.
12 |bidem.

13 |bidem, s. 60.



farebne — fonizmus), mdZe predstavovalSi adekvatny ,priestor* pdsobenia vytvarného
a vizualneho v slovesnom ,svete®”.

Op& si kvlli ndzornosti pom6zeme Hrou so sklenymi gril v ktorej hrou imaginativnych
sil, predstav vlastného ja v zmenenych situaciagmostrediach, cez meditacie avnemy
okolitého sveta, sacili, ako obozretne vnika do uplynulych kultar a ,spoznéawasvoju
vlastn osobu ako masku, ako pomifinge at akejsi entelechi¥* Predpokladame, e
,hradanie* synestetickych foriem problémovotazenych dialdgov’® v textoch méze
predstavovadalSiu liniu nasho skimania.

UvaZovanie o problematike vizuédlneho aagmého v slovesnom texte otvarame
najskér aplikovanim teodrie S. RaklUsa— latka (mitadrny podklad, zasobdretémy,
Zivotnd, arteficialna, umelecka a literarna skotig), téma (literarne transformovany rozsah
Zivotnych javov, ktoré si autor vybral z latky),optém (konfliktné a vyznamové zameranie
témy, dispropamné zameranie témy)

»Vizualne v tomto kontexte nevnimame ak@my zrakovy odraz predmetného sveta,
ale ako zrakovy obraz subjektivneho odrazu tohteta&V/ a ,ked’?e zrakové obrazy
predstavuju v witom zmysle prvotny odraz skuteosti, spajame ich — pracovne — s prvym
¢lenom tvorivého obluku s latkou. Za priés& vizualneho a vytvarného v literdrnom texte
povazujeme rovinu témy, kde dochadza k selekcii blgrootvornej latky, Kk jej
komponovaniu*®. Ak otazka tykajuca sa faktu, ¢, si&ag'ou autorovho postoja
a zobrazovacieho systému budi aj vytvarné kompgtienspasiva v tom,¢i autor bude
v ramci kompoazinych postupov vyuZiva ,také principy, ktoré su gas’'ou systému
kompozinej skladby vytvarného umenf@poukazujeme na fakt, ktory sme uz spominali,
a teda tykajuci sa prostriedkov vystavby kompozitiela vo vytvarnom umeni. V ramci
kompozicie (ako vonkajSej a vnutornej vystavby aligleda architektoniky a kompozicie
v uzSom zmysle slova — ptalF. VSetika) sa ndm ,vynara“ otazka tehu problému, témy,
tvaru a vyznamovej zlozky estetického znaku {(lao@. Sabolova), ktory sa ,stava meradlom
estetickej urovne&i hodnoty umeleckého diela, ale zardva funicnosti kompozicie. Keé
kompozicia viac odraza ‘iba” tematickl zloZku urdedo textu, hoci aj ino¢aym,
netradénym, experimentalnym spdsobom, tak sa javi akaityurtvarovy, formovy
["artpourl”artizmus. Furndnog kompozicie teda naplno odhge az priestor problému
prozaického dield”.

Nazdavame sa, Ze by bolo zaujimavé sKunm@sobenie a funkciu komp@niych
principov? (napr. kontrastny princip, symetricky, klimaxoajadicky, varigny, farebny, ...),
ato vo vrahu vizualneho a vytvarného v prozaickom texte rikéggl do akej miery sa
vizualna podoba umeleckého textuastiuje na jeho stavbe a recepcii, a pod.).

Postupy, ktoré sme nagiiav suvislosti s vizualnym a vytvarnym v umeleckaexte
21.stor@ia, predstavuju hlavné body nasho skimania niéterédrnych prostriedkov vo
vytvarnom umeni, ale aj opyae, teda, vytvarnych prostriedkov v umeleckychrditeych
textoch.

1 Hesse, H.: Hra so sklenymi perlami. BratislavavShsky spisovate 2002, s. 91.

5 pozri Gbar, J.: Vizualne a vytvarné v slovesnorigeln: Estetika v horizontoch interdisciplinartio®reSov:
Filozoficka fakulta v PreSove, Katedra estetikyiedwo umeni, 1999, s. 63.

% pozri Rakus, S.: Poetika prozaického textu (latkea, problém, tvar). Pre$ov: Nauka, 2004, s. 5.
Y Gbr, J.: Vizuélne a vytvarné v slovesnom texteBstetika v horizontoch interdisciplinarnostieBov:
Filozoficka fakulta v PreSove, Katedra estetikyiedwo umeni, 1999, s. 61.

Bpbidem.

19 |bidem.

20 |bidem.

2 sabolova, O.: K problematike fighu kompozicie a sémantiky v prozaickom texteRiealizAcie textu.
Levoca: Modry Peter, 1994, s. 22.

% nod’a F. V3ettka: Kompoziciana. Bratislava: Slovensky spisol/at®86.



K vytvarnému a vizualnemu v umeleckych dielach Odyseia a Ulysses

,Nikdy niet tahy konca, nie, a lasky nikdy dos
a predsa, k& ra milujem, sa citim ako hds

Oh, wina honba, vény kruh, a véna parabola,
je stara ako vesmir sam, a bude ako bola.”
Emil Boleslav Luké& (Verna parabola)

Epos (z gréckeho epos — slova;, neribeh, base verS) ,vzkItil“ nielen Fudskym
rozmerom Waka slepému potulnému basnikovi Homérovi. A semsaov Urodnej pbde
ujalo, vel priblizne od 7. stor. pred n. |I. nadobudli homérdlasne vyznam vSeobecného
kultirneho majetku, nielen v oblastiach obyvanyat&kei, ale i v celom antickom svete.
Slovo béasnik znamenalo v Grécku to isté,Homér a basnikovi sa dostavalo priam boZskej
acty.

V 12 111 hexametrickych verSoch ibnskehoafia rozdelenych do 24 spevov sa pred
nami otvara ozajstna ,,odysea‘tazka, nesmierne dlha a strastiplna cesta itackéltia,ksyna
hrdinu Laerta a jeho manzelky Antikleie, ikeniektori anticki autori mu pripisovali ako
otca krda Sizyfa, najv&Sieho chytraka spomedidi“®.

Odyseus sa stal ,hrdinom katexochén pegkySveky,“* fenoménom, ktory pretrvava
a nanovo sa objavuije v literarnych, hudobnychytvarnych dielacf?.

Lessing skiima na Homérovi ako prototypenludva principiasovo naslednych znakov
(ak pre maliarstvo plati princip simultannosti zonaky priestore) a predmety, ktoré (alebo
ktorych ¢asti) existuju veth seba, nazyva telami. Teld, ktoré poklada so mvajiditelnymi
vlastnosami za predmety maliarstva, porovnava s predmekioré (alebo ktorychiasti)
nasleduju za sebou a nazyva ich dejmi (a tie sstrwani predmetmi poézie). Rozvija teda
rand semiotiku poézie a maliarstva, ktorécujg ako rozdielne znakové systemy
(konzekutivno$ verzus simultannds umenie ¢asu verzus umenie priestoru), dorin
maliarstvo ako vizualne umenie kladie blizSie kdmigrazu prirody a poéziu od tohto
predobrazu ,vd'al'uje“%.

Umenie, pre gréckehiboveka podmienka existencie, sa vydalo v archaickdodobi
(kedy priblizne dochadza aj k zrodu dérskeho slateugestu antropomorfizacie s nesmiernou
vasiou a doésledna®u ajeho stredom bol prvykrat v dejina¢tovek. Dejiny gréckeho
maliarstva hovoria o dobyti priestoru a svetla v 3. stor. pred n. I., no nielen v starovekom
Greécku, ale aj v celych dejinach zapadneho umershabiza k vzajomnému pdsobeniu medzi
narativnym zamerom a obrazovym realizmom. Gréckeniensa prebudza z konceptualnej
strnulosti priblizne v rovnakej dobe ako dochadzaimachu basnictva, ktoré meni povahu

23 7amarovsky, V.: Bohovia a hrdinovia antickych b&jfatislava: Mladé leta, 1980, s. 323.

24 7amarovsky, V.: Bohovia a hrdinovia antickych b&jfatislava: Perfekt, 2002, s. 316.

% Homérskou otazkou“ by sme zaiste zaplnili celtzkicu. Je vak isté, Ze, doba zrodu Homérovyctmibas
nebola dobou bez pisma,dkee doklady o existencii gréckeho alfabetického pisndme uz z 9. stor. pred n. .
(na rovnakom mieste sa Zamarovsky ziaje i o téze D" Aubignaca, teda, Ze hasenikala len simultannym
mechanickym pridruzovanim samostatnych basni skodj tematikou a samotny Homér, ako taky vbbec
nejestvoval a taktiez spomina i tvrdenie Woodarykfiroklamoval nazor, Ze basne skiygmi tisickami verSov
jediny ¢lovek ani nemaohol vytvor).

% pozri Schneider, N.: Dejiny estetiky od osvieteagto postmodernu. Bratislava: Kalligram, 2002.



gréckeho rozpravania (rozvija ho od mytov smerom,vkdomym fikciam?’), a tak
v dosledku rodiacej sa homérskej slobody rozpravaaii maliarstvo vedno so socharstvom
vymaiuju zo svojho predoslého kontextu (obr. 11a, 11lo).1

Imaginarnym utopenim ,jablka svaru“ v peelmej rieke Styx a naslednym
preplavanim jej vod sa Joyce vymanil z koSatostipamataktickosti Homérovych textov
a duSevnym bludenim pana Blooma, zmietajuceho maepokojujucom prude (s)vedomia,
opisuje jeden dublinsky de

Paralely s Odyseom i ,,0dyseou” su tu zgaudamletovsky problém vinuci sa sujetom
Joyceovej odysey, Stephen Dedalus ako umnyalzadurtivy Telemachos, zZidovsky
reklamny akvizitér Leopold Bloom ako udatny Odyseysho manzelka Molly ako ,verna“
Penelopa.

Pojem epifanie (znovu)oziva prostredniotvonodernistického nazerania J. Joycea
(fragmentérne, analyticko-kubistické a kaleidosk&pi videnie ¢loveka, sveta a vesmiru
spojené s bytostnou tuzbou njednotu sveta a bytia), ktory ju definuje akovstked sa
nam dusa vSednodenného predmetu zjavi Zidfivd! gréckom svete, $pecificky v jeho
mytolégii, napnala epifania vyznam gekaného a nahleho prejavu boZstva a v gréckych
drdmach objavenie, resp. nahle zjavenie sa bohscére, ptiom v kresanskom vyzname
nesie posolstvoi@, v ktorom traja krali sprevadzani betlehemskowezdou, prinasaju dary
narodenému Kristovi. Nie nahodou nazval Eco Joyseoumelca poslednym deédim
romantickej tradicie. Prave epifaniami sa totiz, Zemde povedy stava stag’ou
romantického estetického myslenia (duchovné vyzmiev vSednych veci sa paralelne
priblizuje k trblietaniu travy na obrazoch romak#@bo krajinara Johna Constablé, k
Monetovym impresiam).

Povodné avahy J. Joycea o epifaniach feomepaivali v kratkych poznamkach
zachytavajucich rézne gesta, ktorymi sa prejavudi bezprostredne moc podvedomia
(vyjadrena bd’ jazykovymi prostriedkami alebo snami), gmm jednym z podstatnych rysov
jeho estetiky je, Ze epifanie sa vzdy prejavujitvégiach nielen olsajnych a kazdodennych,
ale aj v detailoch priamo banalnych a trivialn§ch

Ak poda Jamesa Joycea ponimala tomisticka filozofia uckéladielo ako artefakt
vyjadrujuci vlastné Struktirne zakony a osobh@atora pri tomto procese absentovala
a scholastika sa zaoberala ,len“ tedriou umeniakaldala pritom na tvoriaci proces,
opodstatnene potom vo svojom diele rozsiruje éstéfi Akvinskéhd® prave o tento rozmer.
Scholastika 13. stoéa rozvadza nauku o svetle v dvoch z&kladnych dmia to v rovine
fyzikalno-estetickej kozmoldgie a v linii ontologi formy (Tomas Akvinsky). V pripade
TomaSa Akvinského nehovorime o estetike formypadstetike organizmu (substancia — teda
organizmus ako konkrétna syntéza latky a formygagon implicitne prijima krasne do svojho
zoznamu transcendentélnych vlastnosti (krasne edellednom predmete tvoria jedind
skutainod’, pretoZze sa obe zakladaju na forme — a forma sagdatkou eSte ineznamena,
zmena nastava, aZzdkea \daka boZskej &asti forma a akt zlfia v akt existencie).

.Krasa si vyZadujesi vlastnosti. Za prvé uplnost dokonalost, jelikoZz neupin&ai
jsou pra¥ svou neuplnosti osklivé. Dale naleZitou propdiiciharmonii. Kone'ne pak
jasnostci lesk: za krasnéjfece ozné&ujeme ¥ci jasnych a zavych barev.”

Tomas Akvinsky, Summa theologiae 39, 8

"' nozri Mik$, F.: Gombrich. Tajemstvi obrazu a jazykeni. Brno: Barrister & Principal, 2008, s. 165.

2 nozri Sabik, V.: Diskurzy o estetike, Bratislav@polok slovenskych spisovéite, 2003, s. 341.

29 pozri Hilsky, M.: Modernisté, Praha: Torst, 1985116.

0T, Akvinsky sa stava zastancom nazoru, e existdmuha moze hydokazana len aposteriérne. Hlasa vieru
v prvého hybatéa, oponujlc téze, Zeti@z prtin nemdbze bty nekonéna stanovuje prva gtinu, dokonald

a nutnu bytogvo svojej absolatnosti, ktora udrziava poriadokméu a sveta.



Vychadzajuc ztroch zakladnych estetickyphincipov — integritas, consonancia,
claritas, imanentne suvisiacich &unim T. Akvinského, objavujeme fenomén krasy, Ktore
univerzum, reprezentované Zenou, sa nam u Hom#sgcea ukazuje v rozlych podobach.

Integritas prijimame ako prvu fazu esteilo vnimania, teda ako ohramicu ciaru
okolo predmetu, ktory ma Byecipovany ako celok, celistvas

K pojmu consonancia pristupujeme analgj§ie. Vnimame dany predmet v jeho
zlozitosti, deliténosti, odlgitelnosti, v harmonickosti polohy a ¢ jeho¢astic, v tomg¢o
pomenuvame ,rytmom Struktary”, proporciou mm proporciu neponima len ako prosty
atribut substancialnej formy, ale ako samotnyatzmedzi latkou a formou — az do tej miery,
Ze ak tato dispozicia smerujuca od latky k formeeakuje, straca sa i forma).

A nie je claritas (priblizne znamenajuegliant — ,astron. miesto na oblohe, z ktorého
zdanlivo vyletuji meteory ditého meteorického roja®’) prave znazornenim boZského
zameru vo vSetkom obklopujacom? Tym vekmi danym laokgym objavenim, ktoré
z estetického obrazu vytvara univerzalny obrazjagokon prezaruje aj svoje hranice?

Prejavy epifanie vSak mdzZzeme v okamihoitbvej exaltovanosti, k& veci vystupia
v novom svetle, sledovaaj prestupenim k duchovnému poélu. Pozorujeme ¢alparnos
s profannymi epifaniami Joycea, pretoZze popri hieeh predmetov, ktoré nas obklopuju,
vysielaju IEe ajludské bytosti. V naSom pripade vnimame v dielacysddls a Odyseeia
svetlo a ziaru zien.

Povedané s V. Sabikom, ,Homérovi prinalegzastupittné miesto v genéze vedomej
formotvornej sily®® a formou ako zu%chtenim otvoreného, rozptyleného, nejednotného,
spnaju Zenské hrdinky v Odyssei funkciu estetizacigedi k muzskym protagonistom,
participujucim na hlavnej dejovej linii, vystupugko komplementarny element (,Keby sa
konesne vrétil a 0 moj Zivot sa staral, moja slava bgastia a tak by to bolo aj lepsta:

Prema®vanim tmy a svetla, zmyslového a zmyselného wnaiéeh samoty, strachu,
presa/h/dzovania snenia (samo)vytvorenou Skrupioskytujicou pocit bezpm Tej, ktorej
Saty byvaju plné Spendlikov, lebaiet ruze bez #ia“3*, nas neznymi ténmi stigmatizuje
nielen biele Zenské telo, Ziva flautd® ale aj,vdsia mien Tej, ktord neposkvrnenacpta,
Nédo3bea duchovnosti, ... , Nadoba cnosti, ... , Madoazranej poboznosti, ... , ¥ tajomnej
ruze*.

U Homéra a Joycea zaznamenavame Zente vimatky, bozstvo prezentované Zenou
a Zzenstvo ,sub rosa“. V pripade Zeny — matky salkiit stméujici princip rodiny a symbol
materskej lasky akgnaj cistej$ej formy lasky* stava hnacou silou k preskupovaniu sveta
Zivych a nitvych.

VTIdbeznosti zmysloy,krasa organickych foriem je uprednasivana pred krasou
neorganickych predmeto® V oboch dielach figuruje Zena — matka ako postétioa
postava.

Zena — boha, (v Homérovom diele bokg a sdasnecarodejnica Kirkérabeznym
spevom laka obete, ktoré sa po poziti omamného matamorfuju do animalnej podoby)

31 Kolektiv autorov: Slovnik cudzich slov (Druhé doghé a upravené slovenské vydanie). Bratislava; SPN
2005, s. 819.
% pozri Sabik, V.: Diskurzy o estetike, Bratislav@polok slovenskych spisovéite, 2003, s. 341.

33 Homéros: Odysseia. Bratislava: Slovensky spisdya@66, s. 212.

3 Joyce, J.: Ulysses, Bratislava: Slovensky spisiy@002, s. 74.

% Joyce, J.: Ulysses, Bratislava: Slovensky spisiy2002, s. 275.
% Ibidem, s. 340.

3 Fromm, E.Clovék a psychoanalyza. Praha: Aurora, 1997, s. 82.
3 Eco, U.: B¥jiny krasy. Praha: Argo, 2005, s. 174.



kedZe ,bozska krasa sa prejavuje nielen/wdskych bytostiach, ale tieZ v prirod&“ sa
uplatiuje v plnej miere s maritimnym motivom, ktoré v obalielach pini odliSné funkcie.

U Homéra sa more vyskytuje v geografickeyine, v ktorej slizi ako priestor na
fyzickd i duchovnu prepravu, lebo Odyseovi premattite a je také obrovskge odtial’ ani
len vtaci neddjdu v tom istom rokila v Ulysses sa more kooperaciauiského a prirodného
objavuje v recipronom vz'ahu, lebo Stephen Dedalugadanim slobody skrze idealov
umenia,h /adel na more a more’adelo na neho™.

V Odysei vnimame popri Aténe Palas, zagiekj naludi spanok akrasu, aj
pritomnos negativnych vodnych bytosti reprezentujacich ktaigych kultarach prvok jin,
teda Zensku stranku, a stelegicich ucité obsahy nevedomych vrstiev osobnosti.

Konkrétne su to postavy Skylé, Charybdisymf tuZiacich po duSiktora im ako
prirodnym elementarnym bytostiam chyffa“

Horizontéalnou osou, akocs@’ou VenusSinho trojuholnika, ktory zobrazovany vrahmol
dolu ponimame ako $ifrys vyznamom maskulinneho symbdii“mézeme znéazomi
antagonicky v#ah ,Zena — matka“ a ,Zzena — batay.

~Zena — matka“ iee— bohya*

Protiklad sa tu formuje nielen sntites’ou a nesmrimog’ou, ale aj ponimanim krasy,
ktori pozorujeme v scéne, keOdyseus vravi nymfe;rozumna Pénelopeia sa s tebou
nemd&ze metani vyzorom tvare ni postavou tela. Je to len sindeena, ty nepoznas smrti ni
staria“*.

Tieto dva odliSné pdly sa stretaju v needtde cez integritas ,Zeny — matky" ako
posvatnej darkyne Zivota a bozskych nymf v moriactonsonanciu ich klasickych oblin,

vnimame Ziaru a svetlo mystériom ,Zeny sub rosa'(2b).

.2ena — matka“ ~2ena — baly

<
<«

v

,2eaub rosa“

% Ibidem.

“CHoméros: Odysseia, Bratislava: Slovensky spisdya®66, s. 52.
“1 Joyce, J.: Ulysses, Bratislava: Slovensky spisiy2002, s. 529.

“2 Biedermann, H.: Lexikén symbolov. Bratislava: Ohz992, s. 338.
3 Biedermann, H.: Lexikdn symbolov. Bratislava: Ohz992, s. 315.
“Homéros: Odysseia, Bratislava: Slovensky spisdya®66, s. 95.



James Joyce delenie dejin Giovanniho Ba\(ha vek bohov, vek hrdinov a vikdi)
rozSiruje o Stvrty cyklus navratu, v ktorom égérehovori Boh dudstvo sa spatne vracia do
prvotného bodlf. Ak sa stotoZnime s nézorom M. Hilského o Ulyssé® najvasej
kubistickej proze 20. stot@*®, vynara sa nam otazka, do akej miery forméalnayaaal
kubistickych obrazov umaiije rozvin@ pojem skuténej energetiky vizualnej skutoosti.
Faktom zostava pritomnogakych archetypov v Ulysses, ktoré vorkey miere disponuju
potencialom, (méZeme povetigkapitdlom) vizualnosti, ktora v sebe imanentnedpoklada
perspektivu tvarnosti v mnohorakych rovinach.

Homér aJoyce boli ,maliarmi“, archetypyawnatu, premien a neutichajicej
transformacie a metamorfézy (bohovuwali) a v neposlednom rade aj implicitne zastapeny
rad alizii smerom ku gréckej mytologii povedie vgpektive naSe néhdy k uvazovaniu nad
mytologickym typom zobrazovania, kde ,fantazijnalestraktné zlozky vytvaraju priestor pre
substiténé, teda aj vytvarné formy zobrazerifa“

V naSom zrkadliacom archaickom podvedomizachovava svet vo svojej integrite
atvrdiac s T. Straussom, ,mytus nie je totiZz leyjadrenim, ozn&enim a zosobnenim
niecoho, ale séasne je zaroveaj tym, ¢o vyjadruje, oznéuje, zosohuje. Clovek v myte
splyva s prirodou. Antropomorfné faktory sa orghkpiczlievajd so zoomorfnymi
a kozmologickymi“®,

Zdéa sa, Ze v Odyssei (a to v suvislosti s mnohymtitami pritomnymi v diele, napr.
temny a zédhadny ostrov, z ktorého sa ozyva spekéKulaty palac Fajakov aich stromy
aréva vene rodiace plody nepodliehajuce skamgmfa Kalypso, tkajuca zlatym dam;
Skylla — netvor s 12 nohami a 6 hlavar@harybdis trikrat denne vpijajuca a vygajsica
vodu, Héliovo stado ...) na mnohych miestach priznaktiekého poskytuje Zivny priestor
k prevrstvovaniu sa mnoZzstva vizualnych motivop¢vrdzuje i to,co svojhocasu riekol
o gréckej mytologii Schelling, a teda, Ze v sebageaekonény zmysel a symboly pre vSetky
idey).

Prestupujaci sa svet Zivych &vwych, tvoriaci jednu z primarnych dejovych linii
v Ulysses, neobiSiel ani Homérovu Odysseiu, kde jstom zmysle zastapeny na rovine
tuzby (Odyseus sa trikrat pokuSa abjaatku a trikrat mu matkina duSa unikd podobna snu
alebo tiewu: ,...a ja som zatuzil na vyzvu srdca do svojho @@Ewzia' tienn svojej zosnulej
matky...;f’), pricom ,basnik ,0dysey” sa osudu nepochovanych hrozihako ako basnik
“liady™ >~

Nazdavame sa, Ze prave v prestupovam 2weich a mtvych vytvarné intenzifikuje (a
zarove aj Specifikuje svet fitvych) pocit, ktory Stephan zaziva (,....tvar mal@genu a bez
nosa, zelend od hrobovej plesne. Vlasy jej preradivisli. Prazdne amé jamky s belasymi
kruhmi...®%; milcky, vo sne pridla k nemu fiva matka, z jej vysileného tela vo lvom
hnedom rubasi sa Sirila #@ vosku a&erstvého dreva, dych, ktory sa nad nim neméitayo
sklanal, jemne razil zvihnutym popolom. Cez oSuchanu Zeain zazrel more, ktoré dobre
Ziveny hlas pozdravoval ako svojul't@ dobrotivi matku. Zelenu tekutd masu oh¢awal
kruh zalivu a obzor. Vd@ jej smrténej postele stala miska z bieleho porcelanu soeele

“5 porovnaj Hilsky, M.: Modernisté, s. 139.

“ Hilsky, M.: Modernisté, 109.

47 Gbur, J.: Vizualne a vytvarné v slovesnom texte Bistetika v horizontoch interdisciplinarnostieBov:
Filozoficka fakulta v PreSove, Katedra estetikyiedwo umeni, 1999, s. 63.

8 Strauss, T.: Metamorf6zy umenia 20. stimoBratislava: Kalligram, 2001, s. 29.

9 Homéros: Odysseia. Bratislava: Slovensky spisdya®66, s. 372.

*0vantuch, A.: Homér a homérsky svet. BratislavavBhské vydavatstvo krasnej literatdry, 1960, s. 89.
*1 Joyce, J.: Ulysses, Bratislava: Slovensky spisfiy@002, s. 31.



chorobnou Zou, ktord matka vyvrhla z prehnitejq@ne pri zachvatoch hlasného, stonavého
davenia.??.

Postupy, ktoré sme naziiav savislosti s epifaniami, archetypmi, mytologi, ci
neprestajnymi metamorfézami, predstavuju hlavné ybo@dsho skimania a ibdkovou
analyzou bude nasSim planom vniewové svetlo k paralelam a spolupdsobeniam oboeh di
v nazngenych aspektoch.
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