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Abstrakt

Autorka sa zaobera problematikou tvorivej interpme vybranych umeleckych textov zo
svetove] a slovenskej literatary (Puskin, Lermontbiickiewicz, Botto a ini). Usiluje sa
naznair, ako mozno kreativne pracava lyrickymi basnickymi textami, ktorych uchopenie
a recepcia predstavuje v interpréteej praxi znany problém. Autorke ide o forsirovanie
takych interpretanych metdd, ktoré lyricky text motivgym spdsobom ,otvoria“ pre
prijemcov, ale déleZitou dimenziou interpitach proceddr bude i vyrazné pieanie
reflexivity literarneho diskurzu a vyhybanie saidigym interpretanym schémam.
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SLOVAK AND WORLD LITERATURE IN THE CREATIVE
INTERPRETATIVE PROCESSES

Abstract

The author deals with the creative interpretatidrselected literary texts from the world and
Slovak literature (Pushkin, Lermontov, MickiewiBotto and others). She strives to outline
how to work methodically and creatively with lytdigeoetic texts, which reception means a
significant problem in the performance practiceeTduthor means to seize the interpretation
of such methods, which motivate a lyrical text tisy‘opening” for those who will seek not

only a but an important dimension of interpretiv@gedures will significantly enhance the

reflexivity of literary discourse and avoid rigidterpretation schemes.

Key words: creative interpretation, literary discourse, Slovéterature, world literature,
lyrical text

Uvod

Svetova a slovenska literatara su organickgasou literarnej a didaktickej komunikacie
v primarnom i sekundarnom stupni vzdelavania. Suspojené nadoby, pretoze svetova
literatara je vzdy (v predstihu) istym zdrojom imggii a ingerencii na domacu, v danom
pripade na slovensku literaturu.

Praca s literarnymi ukazkami (segmentmi) rzrnrovej, druhovej inarodnej
proveniencie na hodinach literatary ma pre intdrgéeich citate’ov ve’ky vyznam najma
preto, Ze si mdZzu porovnavanieru tvorivosti umeleckych vykonov svetovych aatnskych
spisovatéov. Ato wvytvara zaklad kontextového (estetickoedogického) vnimania
umeleckych diel Ziackymi prijemcami.



1 Skolska literarna komunikacia ako synekdochicka &munikéacia

Skolsku literarnu  komunikéaciu moZno otitia slovnym spojenim synekdochicka
komunikacia, pretoZze umelecky textovy segment, s ktorym pradigastnici didaktickej
komunikécie, méa ulohuérs pro toto) zastupové celok literarneho diela a na zéklade neho
motivova® Ziakov k jeho pré&taniu. Prave z uvedeného dbévodu by mald@ Hidakticka
komunikécia ako metakomunikacia koncipovana a marefa na principe textocentrizmu,
teda literarny text by mal Iy centre pozornosticastnikov literarno-didaktického diskurzu,
aby interpretujucig¢itatelia vnimali, precitili a reflektovali nielen y®lienkovi hodnotu
(kognitivny aspekt didaktickej metakomunikacie), ale aj muzickd hadnimterpretovaného
textu @azitkovy aspekt metakomunikaci¢. Jedine symbidza tychto dvoch aspektov aich
symetria (homeostaza poznatkovosti a zazitkovestyaraju garanciu plnohodnotnej prace
s textami muzického charakteru v Skolskej litergkoenunikacii.

V sitasnej literarno-didaktickej komunikécii ma kg vyznam aj reaktualizované
¢itanie a reaktualizovana (kontextova — suwaznostna) interpretacia literarnych textov
starSej proveniencie, tak slovenskej, ako isvefoywetoZze aj prostrednictvom ich
myslienkového bohatstva a textove] estetiky mamenuog reflektova nielen vtedajSie
dobové a spolenské problémy, ale prostrednictvom dobového idkého kontextu a
reflexivneho literarneho diskurzu mozno poukara to, ako sa idealy ustéme menia,
pripadne strdcaju a v novom globalizovanom priesfmave stary text moéze vyvélaové
stimuly na kvalitny literarny diskurz o stave idiyt ¢cloveka, naroda, globalizaych
tendencidch a snahe po stierani identity a jejosapli univerzalizmom, pripadne mdoze
vyvolat’ ivahy o medialnom a ekonomickom podimaani sveta nadnarodnymi korporaciami
s neblahymi désledkami pt#oveka, narody a malé (Z&diska geopolitiky marginalne) Staty,
medzi ktoré patri aj Slovensko.

1.1Ingerencie svetovej literatary na slovensku litératv obdobi romantizmu

Medzi svetoznamych spisovide v obdobi romantizmu patril aj pgky basnikAdam
Mickiewicz (1798 — 1855). Bol vyznamnym bojovnikom za slobodwodov, vedel svojimi
verSami oduSevnene burcéwdo boja za slobodu, a to nielen viBku. Jeho zray vplyv bol
evidentne pritomny aj v slovenskej literatlre v 4@rai, ked’ naSa generacia romantikov na
dele s genialnymLCudovitom Stirom vykréla do boja proti mdarizacii, za slobodu
Slovakov a pravo na vlastny spisovny jazyk.

Mickiewiczova Oda na mlado$ — in3pirovana vyrokom nemeckého romantického
spisovatéa F. Schillera Und die alten Formeriirgen ein! A staré formy sa zrutia! — bola
ideovym a moralnym programom romantickej mladeZedisku, ale pohynala aj mladych
slovenskych nadSencov vyrazne dopredu, revoluoimaia ich a dodavala im odvahu
k nevSednym, doslova heroickyfimom. Tatodejinotvorna generacianapokon dokazala pre
naS narod aliteratiru urabiviac nez d’alSie generacie, pretoze iSlo o generaciu
zakladatéského (koncepciotvorného) vyznamu. Stdr so svojgmputnikmi vykonali vo
svojej dobe — bez hyperboly povedaniérdinské ¢iny, ktoré maju dejinotvorny vyznam pre
nas narod a neskorSie aj Stat (uzakonenie spisaloegrEiny, tvorba umeleckej literatary
v materinskom jazyku; Stir bojoval za prava Slowako poslanec za mesto Zvolen, napisal
okrem jazykovednych diel aj monumentalne dig&lovanstvo a svet buducnostiv ktorom sa
prejavil jeho zmysel pre anticipovanig prognézovanie budiceho vyvdjadstva a z aspektu
duchovnosti pre dolezité poslanie Slovanaiom).

Pre slovenskych romantikov male so Starom bola Mickiewiczova Oda na mlados
Zzivym prikladom toho, ako sa da spdjamelecka tvorba, jej myslienkovy a esteticky
.Kapital“ s aktivnym bojom za idealy naroda a jelimancipaciu, ako méze sila vnatornej



energie basne podnecdvk nevSednymiinom. Napriek tomu, Ze fiského romantického
basnika obvinili z nedovoleného spoVvania Studentov a poslali ho do vyhnanstva do Rusk
po porazke pkského Novembrového povstania v roku 1830 (na Krgmeznal nadhernu
prirodu, v Petrohrade si naSiel svoju budicu Zgehyy odvaha a nezlomrtogyvolali znané
rezonancie aj v inych krajinach.

Mickiewicz svoje oduSevnenie za idealy mladpssynonymickom zmyslenladost’, ¢ize
kvalitativnanovog’) pretavil do Ody na mladéskde do kontrastného postavenia daby
(,rajsky svet* — motiv prebudenidoveka, jeho vzletu, sle@osti Zivota, nebeskej radosti v
srdciach)a stary svet(,mitvy svet* — kal, Spina, hnusota, hmyrivé plazy akelesnenie
diabolstva). Novy svet charakterizovallpky basnik tuzbou po idealoch, nadejaéh,sa
premietlo do aplikacie symbolu kridel. Ten bol \dijenim taZzob po slobode alvmsti
¢loveka, odputani sa od starého sveta a moralneaneeiej zeme, pretoze stary svet gniavil
¢loveka ,kazajkou® poddanstva a neslobody.

1.2 Symbolika v romantickych bésch

Poda H. Biedermanna (1992, s. 144) v heraldike ,krih@amena, Zélovek sa svojimi
chvalyhodnymic¢inmi povznesie alebo je uz povzneseny“. A. Mickiexvivyuziva dualnu
symboliku, teda symboliku horno-dolnej polarity efo — sféra ducha a zem — oblas
materialnosti). Napriek nazéenym polaritam, ¢lovek vidi sam seba ako bytoslvoch
svetov, medzi ktorymi si musilada’ svoju cestu. Jeho kontakt s duchovnou sférou suvis
s pojmom boha a s etickymi poziadavkami v tejt@ebl(Biedermann, 1992, s. 93).

Oslava mladosti v Mickiewiczovej Ode na mlatigwedstavuje zladiska typoldgie
apelativnu lyriku, je apelativhou aj k samotnémuniikovi (autoapelativng® a SirSie aj
k inym, prcom basnikmladost’ personifikuje a prosi ju:

,O, mlados’, daj mi kridla*

nech vzletim ponad ftvym svetom,
nech rajsky svet ma zludi,

kde zapal divy budi

novosti striasa kvetom

a Sati nadeje v zlaté fravidla!

A. Mickiewicz vo svojej 6de vyuziva aymboliku farieb, hoci jej paleta nie
je pestra. V danom pripadelata farba pri interpretacii znamena crnysrozum, Uctu
a vzneSenas(Biedermann, 1992, s. 295).

Tma je vtejto basni — v Struktire dualneho systémsymbolom postavenym proti
symbolu svetla (jasu). Tma je symbolom prv&iptméného chaosu, ktory bol deStruovany
BoZzim svetlom. Preto je stary svet charakterizovagynbolikou temnoty a novy svet
symbolom svetla a vazstvom svetla nad tmou (antipodickasy a svetla).

Svoju nespokojn@sso stavom sveta a zeme vyjadruje basnik vo verSoch
,0, mlados, ty vSak nad obzory
vzlietaj a slnka okom Zhavym
svetami az nad priestory
prenikni kridlom Svihotavym!

Pozri tam: okruh, vo wmych hmlach tiem
hnusoty zaplaveny vodou,
to je zem!

Symbolom negativity je v basplaz. A. Mickiewicz vyjadruje jeho metamorfézy veduce

k zaniku (motivy egoizmu, hnusu a temnoty na zemi).



Zaver basne je verbalne ekonomickym sumardm, @ je podstatou mladosti a dokedy
fakticky trva. Basnik metaforicky naz&ige, Ze mladas trva dovtedy, kym je preiu
symptomatick& nesebeckipsados, svornos a potreba podelisa s inymi:

O, mlados, nektar tvojho zivota
dovtedy sladky, kym sa svorne deli;
nebeské raddss srdciach kolota.

Bas#é A. Mickiewicza je aj pocasovom odstupe vrcholne aktualna a nestraca na&jsvoj
apelativnosti ani dnes, pretoZe aj dnesSny globadizp svet — podobne ako v 19. stiiro
v obdobi romantizmu - je plny ,¥Bych” Tudskych diagnéz: individualizmu, egoizmu,
nesvornosti, neprajnosti, smutku, samoty a nesavgipsolidarizové sa s inymi.

Jednym z generacie slovenskych romantikowj kbeorivo zareagovali na Mickiewiczovu
Odu na mladas bol Jan Botto (1829 — 1881). Jeho bdsk mladosti mozno povazowaza
volnu parafrazu na jeho o0du, avSak &S ,,objemom* textu.

Pri komparacii obidvoch basni treba jedndéneakonStatouvg Ze Bottova baseuz nie je
z genologického lladiska o6doucgiZze v Bottovej parafraze sdraca odicky charakter basne.
V prvych troch strofach je skor vyjadrenim basntkowsmutku z vadnutia ,mladého sveta“,
teda z pasivity, nennosti:

K mladosti
Coze tak vadnes, mlady svete?
Jak mrazom prvSsi jarny kvet,
Jak ta rosa na doline
Hynie, hynie — az zahynie;
Chyru, znaku po tebe niet:
Oj, mlady svet, m6j mlady svet!

Jan Botto vnima ,mlady svet" (mladez, mlading@ciu, mld’) ako pasivny, letargicky,
neprebudeny k Zivotu. Basnik ho prirovnava k ,nemaémiu*, ,motyl'ovi v tmavej krypte*,

k ,tichému pot@iku podladom® i k ,domu vymretému v pokore”. Romantickyikyeviduje
,zadumanos™ mladého svetaa kladiebasnické otazky ktoré v mazickom texte vytvaraju
.predpolie” jeho tvrdych revolinych apelov:

Co znaia tie tvoje dumy? —

Cis’ to jak pred burkou more?! —

Piesne treba, vichru treba!
Nech sa zdvihnu luny v neba —
a svet stary padne v rumy!

Bottova baseje — ako som uZ naz&ita — vdalSich 4 strofadch ova revolé&nejSia
v porovnani s Mickiewiczovou Odou na mlatlosle ,presiaknuta“ duchom obrovskej
basnikovej nespokojnosti so starym stavom svetdw, ta nazn&uje postupné gradacia
revoluénosti v nasledujucich 4 prvych verSoch strof,cpm zaveréna (piata) strofa je
vyjadrenim potreby zrodu novej piesne, ktora bugeosymom vékej radosti z nového
Zivota a novych hodnotnydiudi v zmenenom svete:
Piesnetreba,vichru treba...
Piesnetreba,pradu treba...
Piesnetreba,bury treba...
Piesne trebablesku treba...

Novej piesni zazni€ treba,
piesni, mladog hodnej teba!
Co zhrmi jak na p&atku



slovo ,Sta sa! z Tvorca hrudi,
i vyvola z Zivlov zmatku,
nové svety, novychudi!

Grada¢éna retaz, zainajuca slovom vichor, pokfajuca slovami prud, bura (barka)
a kortiaca slovom blesk ja osnovana na symbolickych wyweh tychto slov, ktoré
zastupuju ni&o iné z aspektu symboliky a konotacii. Vietor menga na vichor symbolizuje
pod’a H. Biedermanna (1992, s. 330 — 331) nielen prédernduchu, ale , v kre¢'anskej
Biblii symbolika vetra znamena aj duch, zavan, dy&$eobecne symbolizuje vietor
nevidite’nu, predsa vSak pdd nasledkov rozpozndtai silu, dych bozZstva.”

Slovoprud ma tiez symbolicky vyznam a je v basni spojeniizi@u na potopuriyticky
motiv znamy z esposu o0 GilgameSovi), ktoraciai svet (kataklizma, apokalipsa) a bola
Bozim trestom z#udskd pychu a marnomyses’.

Piesne treba, prudu treba,
¢o potopou svet zaleje,

ten svet padly, bez nadeje;
¢o splakne mrcin hromady,
Zuzaly, chrobai hady:

Ze tvar zeme zoskvrnena
nanovo sa zazelena.

J. Botto sa ako typicky romanticky poet poljgbw ramcoch kontrastov, ktore
myslienkovo a esteticky¢inne zopozituju stary, nitvy, beznadejny a demoralizovany svet
(stary svet ako stoka) s novym svetom. Ten vykieszelenou farbou, ktora symbolizuje
novu nadej préudi. Zanik (aj katastroficky) starého sveta je \tBeej vizii predpokladom
zrodu nového, ozajstnymi hodnotami kreovaného svB&snikovogradaéné volanie po
barach je prejavom jeho uvedomenia, Zze pad ,sprachniven@lesnivého” sveta méze
prinieg’ iba veka ,burka“, ktora sa v mystike a symbolike vetraypZuje sa za vyrazné
prejavenie boZzskej sféry (Biedermann, 1992, s. Bliyka sacasto prirovnava aj k uderom
osudu a pohromam. A pravprirodna symbolika poslizila J. Bottovi na metaforické
akcentovanie nevyhnutnosti zmeny starych poriadipg@d modiel a trénov, zdrazganie put
a knut, pychy). Nie nadarmo sa tu stary svet pnéwa k vezi Babelu (po hebrejsky Babylonu
— symbol zmatkov, chaosu, neporiadku), ktora sélarpgrave pre nadutésstavitdov a ich
marnomysénog’, Ze su schopni spéjzem s nebom.

V poslednom bode poeticko-dramatickej gradalde Botto vyuZzil v basni symboliku
slova blesk, ktory zwajne prinaSa na zemrladi ohd a skazu. Blesk je symbolom
nadprirodzenej moci a v knéenskej symbolike je ,blesk vyrazom bezprostredmgpmnosti
Boha alebo BoZieho trestu. Blesk bol aj nastrojsiovanského boha hromu Peruna“
(Biedermann, 1992, s. 35).

Blesk ako symbolmozno v tejto strofe spdjaaj s osvietenim a prebudenim mladej
generacie Kinorodosti, aktivite a schopnosti priniegel’ké obete pre novy Zivot — kontrast
tmavého neba a jasnych novych zor (motivy mladydhb, sskier, obety).

Apelativna repeticia slovného spojenia ,Piesne treba...“ ndiatku Styroch strof je
akcentovanim nevyhnutnej potreby kreovania novéhadastného sveta, pretopeesai je
zvytajne zanrom na oslavu krasy, dobra a velebnostierZdasne je venovany vyzdvihnutiu
sily mladosti, ktora ako jedina je schopna roztustary svet a ako jedina je hodna tvori
lepSi svet.

1.3 Tvorivé metodické procedury pri praci s basnickynckym textom

Myslim si, Ze tieto dva texty kontextovo uckop su pre tvorivy interpretay proces
mimoriadne zaujimavé a vhodné, pretoze v pripadotlu ide ometatextové (derivované)



umelecké pisanie teda o metapoéziu (v &snhom ponimani o intertexto¥dss istou
(pronarodnou) intenciou. Interpretujucitatelia v strednej Skole maju pri praci s tymito
dvoma suvisiacimi textami Saneyuzit® metoddu stimulativnych reflexivnych otédzok(tvori

ju skupina vybranych Ziakov pozitivne recipujucathidve basne), na ktoré odpovedaju Ziaci,
ktori po recepnom prieskume su kritickymi recipientmi obidvochxttes, pretoze prave
kriticki interpreti dokazu vygenerovaviac kritickych argumentov pri prezentacii svojich
hodnotiacich postojov. Tato metdda je zaloZzenaileaasgumentov a kvalite interpreétee]
persuazie obidvoch skupin recipientov. Da sa tequa& aj s(anti)biografickou metodou,
ktord v prvejcasti interpretacie obidvoch basni népa s poznanim biografém obidvoch
basnikov éntibiograficka interpretacia), aby Ziacki interpretatori sami (bez sekundarnych
barliciek) vyraZili z textuco najviac, kym v druhej faze interpréteho procesu dostanu Ziaci
Sancu, aby si zistili dostupnébiografémy (sekundarna literatlra, internet) o obidvoch
autoroch. Komplementarne informécie o autoroch sa potom stanu vychodiskom pre
druhostugovu interpretaciu a komparaciu s prvotnymi intet@eymi zavermi. Zaveraa
komunitna reflexia ma by diskusnym férom na to, aby recipienti naghaako vnimaju
basnické texty bez sekundarnych opér a s nimii iah to v nigom posunulo reflexivne
dopredu (kontextlovek — doba — spotmog’ — literatira — sebaobeta).

1.4Kotexty zo svetovej literatary ako vychodisko kexmpjSej a reflexivnejSej
interpretacie

K svetoznamym literarnym tvorcom patril aj kpsomantickybasnik A. S. Puskin Jeho
pohnuty Zivot ,zaklincovala“ sice tragicka sinale jeho tvorba , na ktora bol g&s svojho
Zivota nesmierne hrdya(tokult basnika), permanentne a s uspechom vstupuje do Zivota
d'alSich generécii a nesmierne ich obohacuje, takt@ktapokon avizoval V&y basnik uz
pocas svojho Zivota:

Pamatnik som si ja postavil nerozborny,
ciestl'udu k nemu sa nedotkidasu zub — ...

Chyr o mne preleti celd Rus, kazdy Zivy
jazyk tam menom ma zvdoude ¢i to Fin,
¢i Slavov hrdy vnukgi Tunguz dosiédivy,
¢i Kalmik, stepi vdiny syn.

V pripade tohto basnika sa daju v Skolskerditnej komunikacii funihe usuvEaznt
op& dva texty (kontextova -sUva’aznostna interpretacig, aby Ziacki recipienti mohli
komplexnejSie a dvojopticky vnimi&ivot, tvorbu a ciele tohto slavneho ruského smsdia.
Ide o jeho baseExegi monumentumabasai M. J. Lermontova Basnikova sme’.

Puskinova basge vd’nou parafrazou Horacia, je jeho auto6dou, automytaepvanim
slovesného ,pomnika“ sebou, pre seba a jgtade’ov, pretoze A. S. Puskin v nej vyjadruje
svoje presvetknie, Ze jeho muzicka tvorba bude svojou kvalitanzaly vynieva ,vysSie
nez Alexandrov $“ abude kontinualne vstupavedo Zivota d’aldich generacii (motiv
chyrnosti jeho tvorby, sebavedomia, hrdosti, hridesbavnimania). Basge sebavypow#ou
o vlastnej nesmrtaosti a nehynucej slavedbarefere&nost’ basng a jeho boji za slobodu:
A dlho budem tym miljyudskému rodu,
dobré Ze city som prebudzal lyrou v stych,

Ze v kruty vek moj ja horlil som za slobodu
a milog’ Ziadal pre bitych.

Spojenie Puskinovho lyrického textu Exegi mimientum s textom Basnikova gimod
naturelovo podobného spisovideM. J. Lermontova otvara pre Ziackych komunikersioSi
interpret&ny priestor, pretoZze Lermontovova baseyborne dotvara situaciu genialneho



basnika, ktory hovoriac odicky o svojej nesminiesti (z fadiska kvality tvorby), prethsne
a tragicky opustivsieho svet (jeho duel s francyaskemigrantom d” Antesom, ktory neeticky
odignoroval pravidla duelu a vystrelil na Puskikérs.

Metodicka interpretmd intencia by mala smerav& stimulovaniu interpretaého féra,
zékladom ktorého jeeaktualizované ¢itanie a aktualizovand interpretaciaobidvoch basni
a kreovanie interpretaych postojov (eticko-estetické sdf@Znosti v textoch, wah basnika
a farizejskej spoknosti — motiv masky, smrti, nespravodlivosti, béxm, nadutosti tzv.
spolatenskej elity, motiv hodnotnosti a hodnototvornosij, prinosnosti basnika; motiv
vrazdy basnika a spravodlivého BoZieho sudu).

Pri interpretacii basne jelrei dblezité ada’ a vyargumentouafunkénog’” aplikovanych
umeleckych prostriedkov. V danom pripade su mintmrgafunkné a pdsobivé predovSetkym
kontrasty, ktoré maju v poetike romantickych dielni dolezibéesto. M. J. Lermontov svoju
umeleckd intenciu zvyraznil prave prostrednictvoiohn(slobodny basnik — spalenska
smotanka ako otroci; samota basnika — spriahtiut@slutej spolénosti proti nemu, jej
klebety a Stvanie; geniélny basnik — farizejskalapws’ ako zberba; basnik ako obranca
slobody a pravdy — jeho protivnici ako katani pnavslobody, slavy a prava), pretoze
vyvySuju béasnika na piedestdl vzmysle etickom dnlototvornom pre literatdru
a spol@nog’, a to nielen v danom obdobi.

Z genologického lladiska mé& Lermontovova bdisekér charakter elégie, no eSte viac je
umelecky dinne gradovanou obZalobou vrahov (nielen vykondeaterazdy, ale aj
obZalobou celej pokryteckej spotwsti) a slepej (kupiteej) spravodlivosti (motiv
pokriveného prava).

Zaver basne povazovali mnohi (vratane zmaoyaného cara) za vyzvu k revollgig sa
napokon premietlo v nariadeni odchodu M. J. Lermeamtdo vyhnanstva (podobnos
Puskinovym osudom).

Kontrast genialneho béasnika ajeho vraha (tEgov nulovy prinos pre spdélmog
v porovnani s PuSkinom, motiv prazdnej hlavy agného srdca vraha, podowania
a vysmechu ruského naroda, motiv jeho neschopodbfaidnti hodnotu basnika pre Rusko
a svet) by mal motivovaziackych interpretov k zamg&niu sa nad hodnotailoveka — génia
v kontexte doby a literatury, nad jeho odvahou janderornos’ou — oponoval oficialnej moci
cara, hoci bol v jeho sluzbach). Prave tento posiddkt by mal vies Skolskych interpretov
k tomu, aby v ramci aktualizovanej recepcie uvalio@po postaveniloveka v sdasnosti,

o devalvéacii jeho moralky v postmodernej dobe, ps&l odvahyginorodosti, o farizejstve
acasto minimalnom prinose pre sp&og’. Na konfrontaciu ndzorov o hodnatveka v

minulosti a sdasnosti mozno vyugivyzvovy (apelativny) dialég ktory je zaloZeny na
principe slobodného vyberu interpr@iaho partnera vyzyvdiem do dialégu.

Zaujimavou interpretaou metddou je dkorigovana interpretacia umeleckych textov.
Jej podstata sgova v tom, Ze vybrani Ziacki interpreti si indivaoe vytvoriainterpreta¢né
mapy, ktoré prezentuja pred ziackym auditériom, ¢pm tieto prezentacie hodnoti
troj ¢lenna skupina interpretaénych korektorov. Ti si paias prezentacii zapisuju
interpret&né nedostatky, pripadne omyly interpretov a po g&ii sa vSetci spolu vratia
k ,neuralgickym“ miestam interpretacie a prostretvom opatovného navratu Kk textu
(repetiéné ¢&itanie a interpreta¢nd validacia) koriguju to, ¢co zaznelo pri predkladani
interpret&nych map jednotlivych interpretov.

Tvorba interpretanych map by mala nfaetapovity charakter, podobne ako tvorba
osnhovy, to znamend, Ze najprv by malt dsfrontalnu tvorbu interpretaej mapy, piom
hlavnym metodickym a interprétaym manazérom by mal byitel. Ked’ Ziacki recipienti
pochopia podstatu tvorby interprétgch map, potom moézecitel presunéi manazovanie
koncepcie interpretainych map na skupiny anakoniec na jednotlivcov. Tvorba
interpretgnych map ma J&ky vyznam z liadiska uchopenia podstaty textblgdanie



interpreta énych kotiev — tvorba asocianej retaze a aj z liadiska ziskania natladu nad
textom. Z morfologického Iladiska (forma interpretaej mapy) moéze ky vychodiskom
nakreslenie wejlubovd’nej mapy, ktora ma svojeislované ,zény* (napr. 1. interpretacia
titulu basne; 2. krok —ltladanie motivickych linii basne; 3. krok — znazoradtompozénej
linie — identifikovanie umeleckého vrcholu basne; 4ok — identifikacia umeleckych
prostriedkov a interpretacia ich futrosti; 5. krok — idiolekt basnika a Specifika pkgtieho
umeleckej dielne, 6. krok — umelecka hodnota basaspektu literarnej axioldgie; 7. krok —
reflexie o aktualnej hodnote textu pre&asneho recipienta, kriticka recepcia basne; 8. krok
metdda titulkovania — diskusia o vhodnosti p6vodného nazvu basneazsié predkladanie
novych (adekvatnejSich) a hlavne ekonomickych nazumasne. Posledna zona na
interpret&nej mape je vlastne navratom k prvému bodu, tettamki, ¢im sa odStartovala
interpretacia. Tym sa vytvoriunkéné ramcovanie interpretaného procesua zarové
interpret&nd ,bodka“, ktora smeruje k sformulovaniu a uvedoimesi zmyslu a posolstva
textu. Interpreténa mapa predstavuje efektivnu a preciznu pracuetachkym textom, ma
z hradiska formy ,ekonomickd“ podobu, interpret sa y m& rychlo zorientové aco je
najpodstatnejSie — dokaze I'ma rychlo aj poc¢asovom odstupe ,reStartat/aasocia&né
Lpolia“. A to je jej ve’ka vyhoda.

Zaver

Prepajanie lyrickych textov zo slovenskej atevej literatary, pripadne textov zo svetovej
literatary, ktoré navzajom ideovo alebo tematickyisia, vnasa vyrazne moti&@é stimuly
do interpretéanych procesov v Skolskej literarnej komunikacii.td@metodicka intencia
atvorivd interpretacia poukazuje na to, Ze komeixt spajanie basnickych textov
(suvz’aznostna interpretacia, kotextovoa kontextovo$ — dobova, spolenska, literarna)
prindSa interpretatorom viac stimulov na reflexjsiee uchopenie textov a rozvinutie
hodnotiacich proceddr. liddanie biografém autorov interpretmi moéZze dotvara
(v druhostugiovej kritickej metakomunikacii) obraz spisoviae, situaciu kreovania
lyrickych textov, konénu interpretaciu a hodnotiace postoje interpretotq tak z aspektu
umeleckej hodnoty textov, ako aj Padiska hlbSieho ponoru do tryznivej situacie
spisovatéov ako kritikov sudobej spotoosti.
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