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Abstrakt

Prispevok predstavuje metodiku praktickej estekitgra je koncipovana interdisciplinarne —
metodicky vyuZziva vSetky umelecké druhy vrataeelitry. Stavia na zazitkovosti, tzn. na
bezprostrednom kontakte Ziakov zakladnych Skdoudeftov strednych Skdl s literarnym,
resp. umeleckym dielom. Rozvija tvorivy pristugl@gopnog samostatne reflektoxianter-
pretova’ dielo. Metodika vznikla v Ustave literarnej a uswdej komunikacie Filozofickej
fakulty UKF v Nitre a vychadza z jeho metodologidkadicie (recepna a pragmaticka
estetika). Séasfou prispevku je aj konkrétna ukadzka metodickej@kancipovanej v duchu
praktickej estetiky.
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INNOVATIVE METHODOLOGICAL DIMENSION
OF PRACTICAL AESTHETICS

Abstract

The paper introduces practical aesthetics and iethodology. It is based in an inter-
disciplinary way on experienciality, i.e. on thenmediate reaction and contact of primary
and secondary school students with literary texis Bterature. However, it makes use of all
genres not exclusively literature. It seeks to tgvereative and independent approach
towards a literary work. The publication was prepdrat the Institute of Literary and

Artistic Communication at the Faculty of Arts UG Nitra. It develops the methodology
which is both reception and pragmatic aestheticwt Bf the paper is also a demonstration
of particular methods applied within the framewoflpractical aesthetics.

Keywords: practical aesthetics, aesthetic experience, expegemethods, interpretation,
interdisciplinary trends



Uvod

Pocujem — a zabudnem.
Vidim — a pamatam si.
Skdmam — a pochopim.

Objavujem — a pouzivam.

Cinske prislovie

V tomto prispevku by sme rady predstavili metodikaktickej estetiky, ktora vznikla
v Ustave literarnej a umeleckej komunikacie (ULUMlozofickej fakulty Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre. Iniciatorkou jej migiky je Marta Zilkova. V druhej polovici
90. rokov vytvorila koncept praktickej estetiky,spolupraci s vybranymi pedagogmi
nitrianskych $kél ho overila v praxipredstavila na odbornych podujatiach a roku 2681
stala veducou autorského kolektivu, ktory vydal gpmpublikaciu s nazvom Prakticka
estetikd. Ambiciou pritom bolo, ako sa piSe v Gvode tejtblikécie, vstapi predkladanou
iniciativou na GUzemie, ku ktoréemu ,sa (eSte aj dinstmviame ostychavo, odmietavo,
s rozpakmi alebo s padovanim..., pretoZe ak skuSame pometioi@ sa skryva za slovom
estetika, celkom prirodzene a spontanne objavujéme&lastne hovorime o nasom vlastnom
(individu&lnom, jedingnom, osobitom) preZivani sveta“ (Zilkova a kol.020s. 9).

Doévera v schopnagsautenticky, cez optiku vlastného vedomia/vnuatramad svet
umenia, tzn. doéraz na recey aspekt diela alladanie suvislosti medzi jeho recipientskym
ucinkom a Stylovou kvalitou umeleckého textu (akoazgvou pdsobndsu jeho zlozitého
Struktarno-sémantického celku) ma na naSom prakowgse Styridsérocnua tradiciu. Prave
recegny aspekt, dany faktom literarnej komunikacie, ad#él jeho osobiti metodologiu,
dnes uz etablovant pod spojenMitrianska Skola(recep’nej a pragmatickej estetiky).
Interpret&nym nastrojom takto chapaného pristupu k literaraymbbec umeleckym dielam
sa stala teoria textu a Stylu FrantiSka Mika a myqjpracovany systém vyrazovych kategorii,
znamy aj ako vyrazova sustava. Aktualne interdis@pne a intersemiotické rozpracovanie
vyrazovej sustavy ponuka Tezaurus estetickych wugazh kvalit, ktory vznikol pod
vedenimCubomira Plesnika (2008 /1. vyd./, 2011 /2. dopdl.Qy

Prakticka estetika je v svojej podstate ,transfariod’ nitrianskej recefnoestetickej
metodoldgie do Skolskej praxe: vyuZiva jej zasamhugetické poznatky a usiluje sa ith
najadekvatnejsie napthiv podmienkach $koly.Je rozpracovana ako metodika pre zakladné
a pre stredné Skoly (reflektuje i situaciu ¥guania estetiky na vysokych skolaéh).

1V prvej faze boli jej spolupracowtkami lvica GuliSova, Elena Nitthausova a Milosl&aanciova, neskor do
svojho dlhodobého projektu zapojila Studentov édstetresp. estetickej vychovy (ti aj véasnosti overuju

navrhnuté hodiny v duchu praktickej estetiky v réreeojej pedagogickej praxe na zakladnych a stredny
Skolach). Okrem toho ,propagai a podporni si® praktickej estetiky tvoria absolventi ULUK pdseloi

v praxi a ,spriazneni“ &itelia, ktorych ponuka praktickej estetiky zaujalavyuzivaju ju (ULUK pre nich

prilezitostne organizuje workshopy praktickej akigt

2 S olfadom na stdobU situaciu v $kolstve bola tato pébiik vydana ako ,vysoko$kolsk&abnica pre
Studentov estetiky, metodicka pidka pre vydbu estetiky na zakladnych astrednych Skolach a ako
inSpirativna publikacia pre nadSencov z pribuzrgahorov a oblasti* (Zilkova a kol., 2001, s. 9).

® ULUK FF UKF v Nitre je sice vedeckovyskumnym preiscom, no séiasne garantuje o. i. vibu estetickej
vychovy (&itel'stvo aprobanych predmetov). V ramci nej prednasky a seminareetodiky praktickej estetiky
ponukaju posluchdom vhodny spbsob, ako prepbjinadobudnuté odborné poznatky s metodickymi
poziadavkami a didaktickymi zasadami ¥guMania na zakladnych a strednych Skolach.

* Rozpracovanie pontkaji vysokoskolskéhnice z edicie Prakticka estetika:



Aktualna situacia v slovenskom Skolstve je naSejodike nebyvalo naklonena.
Reformny zasah roku 2008 priniesol ziet& zmeny vo vytovani umenia a prakticka
estetika sa d& v &asnosti aplikové v predmetoch vychova umerira umenie a kult(fa
Tazisko sa presunulo naésné umelecké a estetické javy, do pozornosti sdakdo
popkultira (subkultirne zanre ako fantasy, konlikspr, popularna hudba, reklama, telovy
dizajn ap.) a problém kultary, resp. multikultutaliako takej. Koncefme sa prihliada na
recepciu: namiesto vykladu o umeni sa odparaktivne vnimanie ukazok umenia aich
nasledna analyzalinterpretacia alebo firehie vnimania diela tvorivymi aktivitami
Studentov. Tato zmena si vyZaduje ,inventuru® tEagich metod (vyklad, praca gebnicou,
referaty, prezentacie) a podnecuje aplikaciu meayd skisenostnéhocenia — zazitkove
vyuc¢ovanie umenia je institucionalne podporovanéakavané.

1 Prakticka estetika ako ziva cesta k umeniu

S o’adom na doterajSiu prax Wavania umeleckych predmetov (vratane literatary)
na zakladnych i strednych Skolach mozno praktidstgtike prisudi inovativnu intenciu.
V porovnani so zauzivanym spbésobom dorania s ddérazom na historicky kontext
a tematickl zlozku diela sa jej metodika javi ak@Z jej netradiny, nekonvedny pristup
pdsobi indpirativne. Zivéigraktickej estetiky sa prejavuje trojako:

1.1Vychodiskom praktickej estetiky je tzv. Ziva kalftr

- pre zékladné 3koly: Zilkova, M. et al. (2009rakticka estetika 12. dopl. vyd. Nitra: Univerzita
Konstantina Filozofa; Zilkova, M. (Ed.) (2009raktickéa estetika 2: olympiada tvorivosti — edtatia
umenie na vihocasové aktivityNitra: Univerzita Konstantina Filozofa;

- pre stredné Skoly: ReZzna, M. et al. (201R)akticka estetika 3Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa;
Zilkova, M., Zelsdkova, H. & ReZna, M. (Eds.) (2011prakticka estetika 5.Nitra: Univerzita
Konstantina Filozofa; Zetgékova, H. (2011)Ziva je cesta k umeniu: zaZitkovaspraktickej estetike pre
stredné SkolyNitra: Univerzita KonStantina Filozofa;

- reflexia situacie na vysokych Skolach: Mabva, M. et al. (2009)Estetika pre vysoké Skoly 4: praktick&
estetika, aplikovana estetika, vyuzitie e-learniriditra: Univerzita Konstantina Filozofa.

® Tento reformny predmet nahradil hudobni a vytvarthovu v 8. a 9. rmiku zakladnych $kél. Vyiwje sa
ako povinny predmet s dotéciou 1 ¥puvacia hodina/tyzde

® Tento predmet nahradil estetick( vychovu na sifednskolach (gymnaziach). Vyuje sa Styri roky, je
maturitnym predmetom a jehtasova dotacia je 1 vyavacia hodina/tyzde prip. poda dohovoru titel'a

s vedenim Skoly 2 vyiovacie hodiny/kazdy druhy tyzle Autorom koncepcie predmetu umenie a kultara je
Erich Mistrik (PdF UK Bratislava) — prakticka edtat bola podia jeho slov pri jej tvorbe jednym z hlavnych
metodickych impulzov.

" Termin Ziva kultdra sa etabloval roku 1995: v fikdii Ako vstupovado Zivej kultdry: kapitoly z literarnej
vedy a estetiky1995. Nitra: Vysoka Skola pedagogicka) jej zostete’ Cubomir Plesnik v Gvode vysveie
motivaciu vzniku tohto spojenia: ,Vyberovo sa tu gmivaju tie kultirne, estetické a umelecké javyp(na
videokultdra, komiks, popularna hudba — dopl. dgtprktorym sa u nas ani zo strany tedrie, ani rany
Skoly nevenovala primerand pozorfiosato napriek tomu, Ze v ZzZivote nashocashika zohravaju
nezanedbateld Ulohu a z Padiska intenzity svojho pdsobenia ovplyi jeho vedomie viac, nez sa to
donedavna priznavalo. ...ide o Ziva tvar kultinynaenia. Prave 20voci nej zostdvame neraz ako pedagogovia
bezradni, pretoZze ... nenachadzame dostatok ietatpych opér, ktoré by nam ju umoznili fundovane
pomenové, vysvetlt' a zhodnoti.“ Hoci je dnes uz situacia na poli umenovednéhdnsnia znéne ina,
termin ziva kultdra stale ozégje aktualne umelecké, estetické a kultarne javy.



Bez deSpektu kladie do popredia tie umelecké,iekéeta kultirne javy, s ktorymi
prichadzaju ziaci zakladnych a Studenti strednykbl &azdodenne do styku. Umelecke
prejavy im tak predstavuje ako prirodzen&asl Zivota a umenie ako t@&o je/mbze by
vel'mi blizke ich prezivaniu. Interpreéf@a pozornos sa — najma v prvych fazach cieleného
kontaktu s umenim — zaostruje na tie diela, ktarévglanom momente v recipientskej
pozornosti (Uspesné filmy, televizne serialy, by, divadelné muzikaly ap.), ateda
jestvuju vo vedomi Studentov. Privlastok Zivad (krd) totiz sdasne odkazuje na fakt
recegného bytia diel&.

Za obratom k stasnym umeleckym a kultirnym javom sa v prakticksfetike
skryva aj metodicka stratégia. Postupuje sa od shank menej znamemu: odcagnych
javov k minulym, od komeéného umenia, resp. popkultiry ku klasickym diefarie’lom
je, aby Ziaci/Studenti najskér pochopili aktualnmelecké prejavy, az potom sa usilovali
o porozumenie dielam vzdialenych dejinnych epoddy ma zaklade poznaného, privatne
osvojeného umenia, resp. popkultirnych artefaktospdli k ochote prijima etablované
diela i umelecké postupy (na textoch populédrnejblyusla preto &ia spoznavé principy
basnického diela, na kontee uspesnom filme si vSimaju filmovitrap.).

1.2 Metodickym zakladom praktickej estetiky je estpedny kontakt s umenim.

Sustredenie sa na konkrétne umelecké dielo stwsaganim zazitku ako legitimnej
a neoddelittnej si&asti recepcie diela, ako bazalneho vychodiska xieflenterpretacie
umenia al’alSieho teoretického uvazovania.

Zazitkovos ako dominantna receépa/stylova kvalita kazdej umeleckej vypovede
pomenudva prave tato schopdogivo, verne, plasticky (za)pdsdobina recipienta
a ,sprostredkovd mu svoj zmysel formou prezivania® (Plesnik a ka2Q08, s. 152).
Vo vyrazovej sustave FrantiSka Mika (napr. 197888&:.89) je jej nadradenou kategoriou
ikonickog’ (,zameranie r& na vyjadrenie, zobrazenie skatmsti* — Miko, 1978, s. 175)
a podradenymi kategdriami aktualdogc¢asova, priestorova a priebehova bezprostratdnos
deja a veci, ako aj reliéfndbzobrazovanej skutoosti“ — Miko, 1978, s. 161), markantmos
(,vyvolanie vyraznejSej, ,zivSej" predstavy dejaoby, veci, prostredia“ — Miko, 1978,
s. 189), kontrast (,stuymvanie markantnosti vyrazu protikladnym stavaniroivelastnosti,
dejov a 0sdb; ...budovanie v dvoch protikladnyahakh* — Miko, 1978, s. 183) a miera
(,smerovanie vyjadrovania k symetrii detenzie aterv kontraste* — Miko, 1978, s. 190)
vyrazu. Zazitkovo$ vyrazu je vlastnas zobrazenia — ,implikuje konkrétne Zivotné,
pragmatické konotacie, v désledku ktorych vznikd ko evokané zobrazenie konkrétnych
Zivotnych situacii, pribehov a osudov. NoBiten zazitkovosti su slova a motivy asociované
s kazdodennou Zivotnou sférotioveka“; zazitkovos je vyrazom procesu ,Zivého"

8 Ontologicka téza o recépom byti diela je zakladom teérie FrantiSka Mikayahodiskom myslenia
Nitrianskej Skoly: ,Ak sa knihy n#taji, obrazy nevnimaji, vystavy a galérie nenangte hudobné skladby
,neabsolvuji’, to jest nemaju dimenia s recipujucim vedomim, nestavaju sa ,Zivyeodh™. Ostavaju fivym
(t. j. vo vedomi de facto neexistujicim — dopl.axlay) objektom* (napr. Miko, 1995, s. 15).

° Dalo by sa tu hovofi(aj) odalsom aspekte tzv. responsive teaching, ktoré piddga, ?e sa pri praci
s dielom vychadza v Ustrety Ziakovej/Studentoveydr vnimania (napr. Vala, 2011, s. 113) —[askiuju sa tu
totiz jeho preferencie vo vybere diel, ktoré s@dwd Urowiou Uzko spojené. (Predpoklada sa, Ze tato trove
stlpa nielen vekom, ale i pgenym kontaktom s umenim, a preferencie sa tak menia



vyjadrenia (Miko, 1978, s. 215-217) daka nemu sa mdze vo vedomi vytvodsobity
celostny obraz, tzv. imagen, ktory je zdrojom remipovho estetického zaZitRe.

Ambiciou praktickej estetiky je, aby si Ziaci/Statiedokézali uvedonti Ze recepné
posobenie diela je vysledkom vzajomnej StruktUramanticke] spojitosti vSetkych rovin
diela (Styl spoluvytvaraju téma, kompozicia a vygacie prostriedky) a aby sa cez tato
uvedomenu spojitosucili hlbSie porozumié dielu i jeho SirSim vyznamovym suvislostiam.

Praktickd estetika reaguje na model dejinnéhoceyania umenia, z ktorého sa
recegne posobivé umelecké dielo akoby mimbwe vytratilo. Pdinu jeho ,vyhostenia®
mozno vidi¢ v samej situacii recepcie umeleckého diela v Skalmelecké dielo je tu
vystavené do pozornosti Studentov bez toho, alwyts@rila situacia, v ktorej by mali Sancu
sami za seba zakidigeho osobito§ resp. v ktorej by sa mohli pok@isamostatne a kriticky
sa s nim vysporiadaDielo predostreté ako nespochybfrit& hodnota Studentov a priori nati
vzda' sa svojho pofadu i zazitku a vidig ho objektivizujuco, vecne. Problém dejinného
modelu vy@ovania umenia mozno identifikovaj v jeho zamerani sa na metatextové okolie
diela: Zivotopis autora, okolnosti vzniku diela abdvého prijatia, recenzie ap. 2ane
nadobudaju &iu vypovednu hodnotu ako dielo samo.

Prakticka estetika navrhuje reSpektdvEpecifickos recegného procesu: nechce
umelecké dielo neprimeranedgrpavajuco vysvéobva’ a analyzové, skor chce natit’, ako
mu porozumié zvnutra a priblizi sa k jeho zmyslu. Metatextom samozrejme priznava
osvetujucu funkciu, pretoZe je prirodzené a uZité ni€o o diele dovysvetfi uvies
skutatnosti a suvislosti, ktoré pomdzu, aby mu Ziaci/étntd porozumeli, ato hlavne
v pripade, ak umelecké dielo presahuje ich estgtsiisenas To, oco praktickej estetike
ide, je vyvazené azmysluplné spojenie teoretickgbmnavania so zazitkovym vnimanim
diela.

Umiestnenie metodickéha’aziska do prace lonkrétnym umeleckym dielom
umoziuje vymani dielo zo stereotypnej prace s nim na klasickejc¢ayacej hodine,
zaobché&dza s nim v obratenej metodickej postupnosti: nepweedkl ho ako ukazku,
demonstraciu ¢ohosi  uz vysvetleného aviac-menej jasného, ale vgkeu, ktora
znepokojuje, ako tajomstvo, ktoré treba poodhalhak povedané, umelecké dielo sa
v praktickej estetike stava ohniskom pozornostidajrmu — z neho vychadzaju a k nemu
smeruju vSetky z&zZitkovo aj teoreticky ladené aktiprehlbujice porozumenie Studentov.

Metodické zaobchadzanie s umeleckym dielom ma, sik@ uz uviedli, oporu
v estetickom zazitku. Metdda, v ktorej sa s plnou neéu eviduje tato individualna
skusenos s dielom, jeinterpretacia Povazujeme ju zarlacovu metddu praktickej estetiky.
Jej cidom je vyrazovo a vyznamovo uchépimelecké dielo, a to ldu¢iastkovo (parcialna
interpretacia), alebo celostne (komplexna integmial).

FrantiSek Miko (1969, s. 3) zaznamenava Vv procegsmania umeleckého diela tri
arovne:

- jednoduchd empiriu a intuitivne pochopenie hoduiidya,
- uvedomelé chapanie jeho stavby a hodnoty,
- teoreticku interpretaciu diela.
Ak tuto postupnasmodifikujeme na situaciu Skoly, ide o:
- za&zitkové vnimanie diela,
- interpret&ne zamerany dialdg o diele,
- pisomné zaznamenanie interpetgch zisteni alebo tvorivéinnog’ Studentov v duchu
interpretovaného diela.

10 vyrazovi kategériu zaZitkovosti podrobne rozprados vo svojich pracach Pragmaticka estetika textu
(1995, Nitra: Vysoka Skola pedagogickd) a Estetilakosti (1998, Nitra: Univerzita KonStantina Fibda)
rozvinul Cubomir Plesnik.



Hoci sa Skolsk& interpretacia pad moznosti usiluje priblizi vedeckej verzii
interpretacie (tiez sa zatige na vybrané tematicke, kompazé, jazykové aspekty
umeleckého diela, na ¥ah k inym dielam ap.), jej vysledny tvar podimige fakt, Ze sa
realizuje v podobe Studentskych interpéatach postrehov na principe postupnébio
mozaikovitého skladania vyznamov diela. Satom na podmienky, v ktorych sa fgp
(¢asové ohrakenie, skupina Studentov, forma dialégu), je to nejvliastnejSia podoba.
Vzajomné konfrontovanie, déanie, polemizovanie, korigovanie mdZethyapokon pre
kolektiv obohacujice. Casové vymedzenie vyavacej hodiny zuZuje moznosti
interpret&ného zaberu, preto v praxi tagtejSie ide o parcialnu interpretaciu zacielent na
vybrané aspekty diela. (Komplexna interpretacigegizovaténa napr. v podobe projektovej
prace.)

Nas doterajSi vyklad implikoval, Z2e sme sa zmiali o verbalnom type
interpretacie. Hoci v Skolskej praxi prevaZzuje, mati interpretacie sa daju v kontexte
vyucovania rozvijd aj inak. InSpiraciou pre metodickl pracu s diel@a mbze sta
neverbalny typ interpretécie, resp. ,expresivnarpeticia“ (pojem Jana Slavika, 2001,
S. 247). lde o interpretaciu diela jedného druhwenia vyjadrovacimi prostriedkami iného
druhu umenia (Studenti predstavia postavy Zipaeej poviedky technikou hrania v role, na
zaklade autoportrétu Vincenta van Gogha napiSuep@ui O muzovi so smutnyméami, pri
poslvani gitarovej skladby Andreja Sebana sa pokusiastné automatické pisanie ap.).
Neverbalne interpretaé postupy moézu vyvanie vyrazne ozvlasthia vnies don d’alSi
zazitkovy aspekt. Vo wahu k verbalnej interpretécii potom moézu ipud’ jej alternativou,
alebo mozna®u, ako judalej tvorivo rozvija a prehlbova

1.3 Praktickéa estetika vyuZziva aktivizujuce metédy.

Vdaka metodickej inakosti vnimaju Studenti praktidsietiku ako nekonveéna a
oproti tradénym metédam ako podnecujucu, interaktivnu. ,In@koge vlastne jej
metodickym konceptom: zaklada jditelov vyber témy' a vyrazne ju podporuje futtké
zapojenie konkrétnych metdd. Prakticka estetikals@cia k tym z nich, ktoré podporuju
zazitkovos, skusenostné cenie, kritické myslenie... S vynimkou interpretaciejde
o Specialne metody, ale o vyber vhodnych metédzaych systémov: metddy tvorivej
dramatiky, postupy problémovéhdanmia, projektovéhodgnia ap.

M Tematické celky v ¢ebnych osnovéch pre stredné Skoly st naprikladop&mé na 30 vytovacich hodin.
Zostavajuce 3 hodiny (z celkového¢po 33 hodin v Skolskom roku) mézeitel vyuzit pod’a vlastného
uvaZenia, hlavne na praktické projekty pmdpoziadaviek Ziakov, resp. na exkurz{éasova dotacia na
jednotlivé tematické celky nie je dana, pretoze jednotlivé tematické okruhy nerepreg@nohrantené
vyucovacie hodiny. Witel' si méze samostatne i, akl ¢asovl dotaciu potrebuje na @énie jednotlivych
tematickych okruhovi edukanych tém. V ramci &ebného planu predmetu moéze zéraa’ eduk&né témy do
vyugovania v poradi pd@ vlastného uvéazenia (viac pozri na www.statpedupsi stredné Skoly konkrétne:
http://www?2.statpedu.sk/buxus/generate_page.phge_pdgl221.html).

Ukazka Struktdrovania obsahu stredoSkolského pradoreenie a kultdra:
Tematicky celokSvet kultdry, vizualne, zvukové, pohybové, priest@ znaky &innosti¢loveka.
Tematické okruhyKultdrna tradicia: kultirne povedomie a identitarba kultirnej tradicie.
Edukané témy:Pamiatky v regiéne alebo Mojalalbena pamiatka.
Odportrané ukazky a vychodiskovy materiéistorické pamiatky v regione, produkty tr&aych remesiel,
zvyky. Literarne zdroje o pamiatkach.
Proces a edukay vystup:Individualna praca, prip. praca vo dvojiciach. Vghotenie najobjavnejSieho
pristupu. Spracovanie vo forme zbdakd, pripadne digitalne spracovanie na CD. Diskugimena sklsenosti.



Tendencia praktickej estetiky vyvazovaaZitkové a teoretické poznavanie umelec-
kého diela sa premieta aj do kompm&hoclenenia hodirt?

Motivacia— usiluje sa netra¢iou formou vzbudi pozornos a zaujatie; odvija sa od
nej nasledujuca&as’ hodiny, preto treba dbana zachovanie vnutornej logiky slaldom
uc¢ebnu tému a clevyucovacej hodiny (metédy: brainstorming, didakticka,hdramaticka
hra, hodnotenie pohybom, vstupny dotaznik, hadaekaxacia af.).

Recepno-informa’na cas’ — vychadza z recepcie konkrétneho umeleckého ,diela
prip. viacerych umeleckych diel toho istého alebmzdrelneho umeleckého druhu;
interpretény dialég o diele vhodne dibfmju teoretické a kontextualne sutvislosti,
predkladané metodickyo najnapaditejSie (metody: verbalna/neverbalna rpnégacia,
mySlienkovd mapa, analdgia, hranie v role, arémguraent — protiargument, grafické
zaznamy, interview, didaktickd hra, kabat expekBjcové slova, komiksové bubliny,
pravda/loz at.).

Tvoriva ¢innog’ — prehlbuje ziskané poznanie prostrednictvom mgskreativnej
skusenosti; prakticky s#ou overuje problém predlozeny/rieSeny v récepinformanej
casti hodiny (metddy: dramatizacia literarneho textudobné tvorivétinnosti, literarne
tvorivé ¢innosti, vytvarné tvorivéinnosti, dramaticka hra dt).

Zaver— zhrnuje nové poznatky a vytvara priestor indmalthejci skupinovej reflexii
nadobudnutej skisenosti; zmysluplne uzatvara atygeivywovaciu hodinu s dadom na
jej tému a cié (metody: grafické hodnotenie, kolaz pocitov, seshiotenie, vystupny
dotaznik, relaxacia, didaktické hry: umeleck& paréitmovy kritik, technika listu at.).

2 Interdisciplinarne zameranie praktickej estetiky

Dalsi inovativny rozmer praktickej estetiky $p@ v interdisciplinarnosti jej vyiovacej

stratégie:

- s charakterom tém vyavacich hodin suvisi, Ze sa pri olij@gani, skimani a osvojovani
vybranych umeleckych javov, resp. estetickych protadv prirodzene prepajaju viaceré
umelecké druhy — literatdra, vytvarné umenie, hudilen, divadlo a popkultirs:;
umelecky jav, resp. esteticky problém sa teda fifileme/interpretuje v réznych
semiotickych podobéch,

- cielom hodin praktickej estetiky je nielen sprostredowmelecké dielo v adekvatnych
vyznamovych suvislostiach, ale aj pouké&zaa odliSné vyjadrovacie prostriedky
jednotlivych druhov umenia,

- interdisciplinarny pristup pomaha odkryvdnes recefme obzvlag aktualne principy
intertextualneho nadvézovania (napr. motivickéStylové spracovanie janoSikovskej
témy moZe by demonsStrované komparaciou komiksu autorskej deojl@aragel —
Dangléar, animovaného filmu Viktora Kubala, hranéfimu Jana Siakéa, Martina
Frica, Agnieszky Holland¢i dramatickych hier Stanislava Stepku, Milana Lasic
a Juliusa Satinského).

12 predstaveny model mozno varidvaod’a potreby konkrétnej vywvacej hodiny. Priklady metdd, ktoré sa
daju vyuzt, tu predkladame len v stfimom vybere. Ich komplexné spracovanie uvadzameygokoskolskej
u¢ebnici Rezna, M. et al.: Prakticka estetika 3 (90dlébo v monografickej praci Zelékova, H.: Ziva je cesta
k umeniu (2011). (V zozname literatlry k tomutaspevku uvadzame iba bibliografické zdroje, z ktbrgme
pri ich spractvanterpali.)

13 Regpektujeme tu nazor teoretika popkultiry JuMplicka, ktory navrhuje tdto oblasskima ako
osobitny umelecky druh a v ramci neho — analogikyymi umeleckymi druhmi — rozliSovadzne zanre,

ako aj hodnoti kvalitu jednotlivych artefaktov (pozri Ma&kk, 2008, s. 19 — 23).



3 Ukazka metodickej prace s dielom v duchu praktickj estetiky:
Muz h’ada more... a ty?

Ciel'om uvedenej ukazky vyovacej hodiny ufenej pre 1. alebo 2. ¢nik strednej Skoly je,
aby si Studenti uvedomili osobitb®asnického videnia skutoosti a dokazali interpretova
v tomto duchu bases olfadom na Specifické postupy poézie. Hodina staviaateadénom
prirovnani ¢itania basne k pitigaju a takto aj komponuje atmosféru hodiny (Studenti
prinesu vlastné Salky, ptitani popijajaj, pauvaju hudbu).

Motivacia
Studentom nalievamésj do 3alok, ktoré si priniesli. Atmosféru spoluara japonska hudba
(Kodo). Rozvinieme rozhovor oich tah Kk pitiu ¢aju: Mate svoj obldbeny caj?
Uprednosiujete klasickyc¢aj alebo vyliadavate nové chute? Viete, z ktorej krajitsj
pochadza? Upozornime ich na znejdcu japonsku hadbtrigne im priblizime kult¢aju
v Japonsku i jeho cfe(tomu, kto sa ztashuje ¢ajového obradu, ma pomdaosiahnt
vnutorné oslobodenie). M6Zzeme citévalova japonského spisoviide Kakuza Okakuru,
autora knihy aaji:
,Caj nema aroganciu vina, sebavedomie kavy ani nestirkakaa."
.Kult ¢aju je zaloZeny na obdivovani krdsy uprostred belzrugalosti vSednéhaa.
Skryva v sebeistotu a harmoniu, tajomstvo vzajomnej zhovievavastomantiku
spolaienského poriadku.”
Doplnime, Ze Kakuzo Okakura bol aj kuratorom (vysree pojem kurator) orientalneho
umenia a préitame jehaf’alSi citat:
,Caj je umelecké dielo a potrebuje umelecké ruky, alygli najavo jeho
najvznesenejSie kvality. Existuje dobry a 2Bj, rovnako ako existuju dobré a zlé
obrazy. Neexistuje zZiadny navod, ako priptadibkonaly¢aj, podobne ako nie su
Ziadne pravidla na to, ako vytvériliziana ¢i Sessona. Kazda priprava listkov je
jedingna, ma jedinénu spriaznenass vodou a teplom a svoje metddy rozpravania
pribehu. VZzdy musi obsahdvskutasnd krasu.**
Kakuzo Okakura si mysli, Z&j je ako umelecké dielo. Tdj je tato mySlienka pravdiva,
Studenti overuju sami na sebe: porovnavaijla base. Maju nigo spol@né? ... S bdmu je
to ako stajom:
ked’ pijemecaj / ked’ ¢itamebéasei
citime jehovdiiu / citime jejatmosféru
duSokpo dusku verSpo versi
listkyvytvarajuchw caju / slovavytvarajavyznam basne
¢aj je naliatyv Salke/ basé je naliatavo verSoch
Studentov upozornime, Ze podobfhosedzicajom a basou vidime iba vtedy, ki sa nasaj
pozerdme bésnicky (basnik pretvara skotd: telo ¢loveka sa v jeho diele neskladd z mésa
a kosti, ale z plant@v, kd’ajnice su jazvy krajiny, kladivom sa daju rozBifeviezdy ap.).

Recepno-informa’na cas’
Interpretacia basne Daniela Heviera zo zbierky M@l more:

14 v8etky uvedené citaty su dostupné na http://wwisdoajovnahk.cz/ocaji.php.



Studentov poZiadame, aby v bd3siedovali basnické videnie Daniela Heviera. Riftgnie
Studentov je tiché, samostatné. Nasleduje druh&Sejnvyrazné&itanie basne a péom
reflexia: Ako vam base chutila? Myslite, Ze je to trathia, klasicka chi? Je v nejéosi
osviezujuce? Ak by ste mali tato basastrova’, aké motivy by ste vyuzili? Ktory z nich
(cesta alebolovek) ma v basni w&iu moc?

Dalej Studentov inStruujeme: Raarknite v basni slova, ktoré utvaraji jej vyznam a
vyslednd cht (atmosféru)Co prindsaju na myseslova ,omota", ,nepusti“, ,neodkopnes",
.nhevytrasies”, ,nezmyjes”, ,pokkaje”, ,zretazita“, ,zauzli“, ,nezbavis sa“? Nachadzate
v basni nejaku nadej, Ze sa lyrickému subjektu poddo situaciu prekon® VSimnite si
posledny vers, ktory ju uzatvara. Porovnajte reaiestu, po ktorej dennodenne chodite,
s cestou v basni. Aky je medzi nimi rozdiel? Mbaecssta, po ktorej chodite, ombtakolo
vaSich n6h? Ako mame chaplasnicky obraz, Ze cesta sa niekomu zapletie nmexdgi a uz
sa jej nikdy nezbavi? O akej ceste nam tu vlastmekly subjekt hovori? Myslite si, Ze kazdy
ma svoju cestu Zivotom, po ktorej Keaa s ktorou je previazany? Verite na osud? JeaSanc
nejako svoj osud ovplyvti?? Sdhlasite s tvrdenim, Ze vSetk& robime, je davno
predutené? Existuje pda vas idealna, rovna, priama cesta zZivotom? Aktojs vasou
Zivotnou cestou? Aky ma tvar, smerovanie, Uska@Zeme najs v spojeni ,strastiplna
cesta“ aj niéo kladné, pozitivhe?

Pokraujeme: VSimnite si spésob, akym je basapisana. Komu sa baésgrihovara
— v akej gramatickej osobe je napisana? B@selitame eSte raz, ato adresne jednému zo
Studentov, zdéramjeme pritom zamena ,ti“, ta“, ,stebou” a slovesa v 2. osobe sg.
Zaujimame sa o jeho (zmenené) poddglej upozornime na zvukové kvality basne (rytmus
a opakovanie). Na prirovnani cesty k Zivému povrd&udentom demonsStrujeme, ako
funguje poézia: cesta pripomina basnikovi povramkajSia, tvarova podobngs v poézii
prichadzaju slova do novych fahov, spajaju sa na zaklade novej logiky — slowesta’,
.povraz“, ,Zivy“ bezne pouzivame v ich zakladnomgcmom vyzname, v basni sa vSak
ocitaju v celkom inych sulvislostiach, pretétanie poézie od nas vyzaduje, aby smé do
zapojili aj predstavivasa intuiciu.

Uzavrieme: Basnik Daniel Hevier napisal cyklus b@smuzovi, ktory fiadal more.
Spojenie ,ffada more” je metaforou. Ktorymi inymi slovami by salaaslovo ,more*
nahradi tak, aby sa vyznam basnického obrazu zachoval?

Tvorivac¢innog’

Studenti sa usiluji vidie veci basnicky, ich Glohou je vytvdribasnické ekvivalenty

k slovam ,da#’ova kvapka“, ,rebrik“, ,gitara“, ,k@&“. Svoje vysledky prezentuju formou
hadanky (povedia iba basnicky ekvivalent a osthtidaju, ktoré z nocionalnych slov ho
indpirovalo).Dalej pomocou pierka a tusu vytvoria z Hevierovejrgkaligram (tento pojem

im vysvetlime, prip. méZzeme ponukhukazky inych basni-kaligramov).

Zaver

NajoriginalnejSie basnické ekvivalenty a najvyda&jéie kaligramy ocenime vrecusSkami
zaujimavého, netypickéh@aju. Pierkami atuSom vytvorime zawemé kolaz pocitov
(Studenti ich abstrahuju do réznych tvarov linii).

15 cesta sa ti zapletie / medzi kgjlce nohy / ako Zivy drét / Zilnaty povraz / oms#okolo nich / a u#a
nikdy nepusti / neodkopnes ju / nevytrasies z topdmezmyjes vodou / cesta pokuige / vo svojej ceste / ale
uz s tebou / zt@zita / do svojich ohniviek / zauzli // uz nikdy sapejzbavis" (Hevier, 1984)
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